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~prefacio

Fotografia e Paisagem
(por Maria Helena B. V. Costa)

Desde o seu surgimento, o aparato fotogréafico se volta
para o registro de cidades, na verdade de imagens do cotidiano
urbano que naquele momento se transformava radicalmente
pelo intenso processo produtivo, urbano e urbanistico de
modernizacdo. Assim, ao final do sec.XIX, a fotografia e a cidade
nascem e se desenvolvem como resultado de um mesmo
processo tecnoldgico, cultural, social, econdmico e ideologico.

Os estudos geograficos, com foco no estudo do espaco e
da paisagem, por sua vez, e a exemplo da fotografia e da cidade,
também se re-estruturam e redimensionam em fins do séc.XIX e
inicio do séc.XX, abrindo novas possibilidades de abordagens do
conceito de paisagem sob uma perspectiva cultural. A partir da
transformacao e renovagao dos estudos geograficos, amplia-se a
importancia dada a dimensao cultural e ao entendimento sobre
as espacialidades e as praticas sociais no contexto das
representacoes, das sensibilidades, das percepcbes e das
comunicacdes. Surge entdo uma abordagem diferenciada que



considera os mecanismos simbdlicos através dos quais os grupos
sociais se expressam e agem no espaco, constituindo a paisagem.

A Nova Geografia Cultural desperta, portato, um novo tipo
de interesse pela paisagem, que sob sua Otica é per se
considerada representacao. Nesse contexto, abrem-se novos
caminhos tedricos e criticos para a fundamentacao de pesquisas
e o desenvolvimento das idéias a respeito dos meios de
representacao, inclusive os artisticos, como a fotografia, por
exemplo, e sua relagdo com o pensamento geografico. Assim,
associar o entendimento da paisagem fotografica ao pensamento
geografico cultural confere uma nova dimensao a paisagem que €
permeada por planos simbdlicos e de multiplos significados.

Evaneide Maria de Mélo, neste livro, discute o conceito de
paisagem como pratica social e forma de representacao espacial
por meio de uma reflexao sobre o aparato fotografico e como suas
imagens ampliam o entendimento da identidade e da estrutura
de significados que permeiam o objeto fotografado tanto no
ambito da sua representagao quanto no da sua posicao e atuagao
no contexto da realidade captada pela camera fotografica. A
autora ressalta que o estudo da imagem fotografica e da
paisagem no espago geografico torna-se um “campo alternativo
para a construcdo, elaboracao, re-elaboracado e percepcao da
paisagem” e que a dimensao absolutamente necessaria de ser
considerada quando se atua no espaco geografico, na paisagem,
€ aquela dos espacos de comunicacao e de significacao.

Através da leitura textual e visual deste livro, sera possivel
encontrara meios para agucar o olhar e a visao sobre o conceito
de paisagem abordado e apresentado sob a perspectiva
alternativa da construcao simbolica e fotogréfica. Sera possivel,
ainda, percorrer as paisagens da cidade de Jardim do Seridé/RN e
experienciar, tal qual um “voyeur”, a sua criagao poética e critica
no dominio geogréfico cultural.
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A imagem e o significado se refletem numa galeria de espelhos pela qual,
assim como por corredores cobertos de quadros, decidimos passear,

sempre sabendo que ndo ha fim para nossa busca — mesmo se temos um
objetivo em mente.

Alberto Manguel, 2001

Evaneide Maria de Mélo é graduada em Geografia (2005) e mestre em
Geografia (2008) pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(UFRN). Atualmente é doutoranda do Programa de Pds Graduagdo em
Ciéncias Sociais da UFRN.
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A paisagem em foco: leituras fotograficas de Jardim do Seridé/RN

A fotografia € um meio de comunicagéo que serve problematizagao
e a compreensao da dindmica social, sendo utilizada por pesquisadores das
diversas areas do conhecimento, como Geografia, Antropologia, Sociologia,
Artes Plasticas, dentre outros ramos do saber cientifico. Isso porque, por
meio dela torna-se possivel entender processos que estruturam a sociedade
no decorrer do tempo e do espaco.

Kossoy (2001) diz que a imagem “encarcerada” na superficie
fotografica fornece testemunho visual, e material aos espectadores ausentes
da cena passada. Uma fotografia para o autor é o resultado final de um evento,
de um acontecimento, é um fragmento congelado de uma dada realidade e/ou
paisagem. Nesse sentido, a pesquisa envolve a compreensao de duas variaveis
complementares: a paisagem citadina e a imagem fotografica.

Por meio da imagem fotogréfica é possivel identificar, estudar,
problematizar e tematizar o quadro social por diversos angulos: a infancia, a
juventude, a velhice, a ambiéncia urbana, rural e os eventos sécio-histéricos.
Na trajetdria de pesquisa (ainda como bolsista de iniciagao cientifica) surgiram
multiplas possibilidades de abordagem no campo fotografico. Contudo, dos
temas revelados pelas lentes das objetivas' o espaco urbano se revelou como
problematica de estudo, e a cidade de Jardim do Seridé/RN, como referéncia
empirica, em que por meio da imagem fotogréfica encadeiam-se multiplas
paisagens imagéticas visuais’. Essa escolha recai na proposicdo de
singularizar, evidenciar e ressaltar os campos simbolico-imaginarios da
paisagem por meio da fotografia, dado ao fato que essa Ultima é entendida e
problematizada como dispositivo de leitura da paisagem real-imaginaria
citadina. Outrossim, como estratégia para entender os processos que em
escalas diferenciadas elaboraram representacoes socio-culturais da cidade.

Nessa dimensao, objetiva-se com esse trabalho, analisar as relagoes
sécio-culturais de Jardim do Seridé/RN, no intersticio temporal de 1950 a
1980 a partir do acervo fotogréfico de Zé Boinho, para penetrar no universo

' A idéia de objetividade visual perpassa um itinerario de pesquisa em que, como bolsista de Iniciacao
Cientifica, ao longo de 2003, 2004 e 2005 desenvolvi atividades junto a Projeto de Pesquisa “Fotografia e
Complexidade: itinerarios norte-rio-grandenses”, coordenado pela Professora Doutora Eugénia Maria
Dantas. Com essa pesquisa foram coletadas informagdes sobre a histdria da fotografia nas cidades de Sao
Jodo do Sabugi/RN, Ipueira/RN, Serra Negra do Norte/RN, Caicd/RN, Carnaiba dos Dantas/RN,
Cruzeta/RN, Parelhas/RN, Acari/RN e Jardim do Serid6/RN. A realizacao das atividades de pesquisas nessas
cidades possibilitou perceber a existéncia de oito acervos diferentes, cujos fotégrafos atuaram
emblematicamente nas referendadas cidades. Ao passo que, a riqueza do acervo fotografico deixado por “Zé
Boinho” foi o referencial para a pesquisa acerca do espago urbano jardinense. De maneira que, uma
pesquisa dessa envergadura possibilita @ populacédo de Jardim do Seridé/RN desfrutar de uma maior
compreensao da vida cotidiana, e mais que isso, esse trabalho contribui para a valorizagdo da memédria
estética, gréfica e fotogréfica do lugar.

* Entende-se a fotografia enquanto uma teia imagético-simbdlica que reveste a paisagem; mostrando-se
como parte e parcela de uma configuragao espacial.



das representagbes imaginarias que integram a paisagem citadina. Entende-
se que esse é um exercicio que articula a discussao acerca da paisagem, da
fotografia e do imaginério, relacionando essas variaveis para penetrar nas
temaéticas culturais citadinas. Diante disso, problematiza-se a fotografia no
contexto geografico cultural, para desvelar as camadas de significados que
integram a paisagem simbodlica-imaginaria que codifica a cidade.

Jardim do Serid¢/RN foi tematizada pelo olhar do fotdgrafo em
relacao as formas espaciais que a urbe incorporava. E esse 0 sujeito que vai
imprimir uma narrativa da paisagem, a cidade constitui-se como o elemento
central da cartografia visual que a imagem fotogréafica representa. O acervo
fotografico de José Modesto de Azevedo, mais conhecido pelos habitantes do
municipio por Zé& Boinho®, constitui-se como ponto para a leitura do
imaginario sécio-coletivo que brota em processo social, histérico e espacial,
em que se articulam lembrancas compartilhadas nas préaticas coletivas.
Durante o periodo de exercicio da profissdo, o fotdgrafo recorreu aos
equipamentos e formas de revelagao disponiveis para a época, como por
exemplo, o preparo da quimica necessaria para a revelagao das imagens
latentes era pesada em balangas de 20 polegadas, e a imagem fotogréfica,
tornava-se visivel pelo trabalho solitario e manual nas camaras escuras.

0 acervo fotografico destaca a agdo humana no espago da cidade.
Por isso, a tentativa é aproximar a teoria, a empiria, o fotégrafo e o mundo das
imagens, para revelar a aura simbdlica-imaginaria que dimensiona a
paisagem de Jardim, no e do Serid6. Ao passo que, um dos motivos que
favoreceram a escolha da fotografia como dispositivo para a leitura das formas
de representacdo do imaginario citadino, perpassa também, o entendimento
que se faz da imagem fotogréfica. Posto que, entende-se que essa delineia
uma morfologia simbdlica da paisagem, aglutinando dois campos (o visual e 0
imaginario), pois para além do que se vé nas imagens fotograficas, despontam
quadros imaginérios, auras simbdlicas que inscrevem a paisagem de
significado. Na imagem fotografica atuam juntos cédigos, conjuntos culturais
de apropriacao espacial “através da fotografia aprendemos, recordamos e
sempre criamos novas realidades” (Kossoy, 2005, p.36).

Dentre os motivos que se revelam como justificativa para a
realizacdo dessa pesquisa, é preciso destacar de anteméo gque o acervo
deixado por Zé Boinho enfatiza a espacialidade urbana. A paisagem urbana
¢ o campo de significacdo imagético. Esse acervo contribui com a

* Ao longo desse trabalho a forma como José Modesto de Azevedo ser4 nomeado correspondera ao seu
codinome: Zé Boinho, pois era dessa maneira que os seus conterraneos o chamavam. Segundo Jean
Azevedo, seu pai era tratado por todos dessa forma “Desde de garoto, morreu com esse apelido. Se
perguntasse quem era José Modesto de Azevedo, aqui pouca gente sabia quem era.” Entrevista concedida
dia 21.05.2005, em Jardim do Serid6/RN.
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elaboracao de um sentido de cidade como investimento afetivo, identitario,
imaginario, ja que, subtende-se que a imagem fotogréafica, enquanto espago
visual-simbdlico é também significado, valor e entendimento de linguagens.

Bem como, é preciso destacar que ao longo das consultas
bibliograficas que antecederam e procederam a integralizacdo da pesquisa,
foi possivel perceber nas produgbes académicas uma contradicdo em
termos de escala disciplinar, ja que em ambito nacional hd uma imensa
producao de trabalhos que versam sobre a fotografia (de modo especial nas
areas de comunicagao, sociologia, antropologia e histdria). Todavia, nos
estudos geograficos nao ha como pensar a constituicao e consolidacao de
uma vertente de trabalhos que evidenciem e problematizem a imagem
fotogréfica, embora seja necessario reconhecer a presenga atuante do
NEPEC* enquanto grupo de renovacao da agenda geogréfica brasileira.

De outra parte, essa contradicao perpassa uma esfera espacial, ou
seja, ha no plano nacional muitos trabalhos sobre imagem e midia, mas se
concentram nas regides sul-sudeste do pais. Sem contar que, numa escala
local de modo particular na microrregiao Seridé Potiguar hd um acervo
fotogréfico profundamente denso, mas que ainda foi pouco estudado se
relacionado aos trabalhos que utilizam fontes escritas como jornais, dirios,
cronicas, processos crimes, etc. Mesmo havendo o predominio de pesquisas
que valorizam o texto escrito, vale salientar o pioneirismo da professora
Eugénia Maria Dantas’ e sua equipe que tem realizado pesquisas para
formar e consolidar esse campo de estudo. De modo que, a realizagao dessa
pesquisa contribui significativamente para alimentar dois planos: primeiro a
insercdo da imagem fotografica nos estudos geograficos culturais; segundo
por se incorporar aos estudos da imagem no espaco seridoense.

Desse modo, percebe-se que a imagem fotogréfica permite
aproximar, alcancar, narrar e desvelar as camadas superpostas de
vivéncias, experiéncias e segredos, que percorrem as fronteiras citadinas,
dando sentido a paisagem e rebatendo numa maior compreensao das
permanéncias e mudancas que marcam a paisagem. Associado a essa

“NEPEC - Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Espaco e Cultura — do Departamento de Geografia da UERJ
criado em 1993, pelos professores Roberto Lobato Corréa e Zeny Rosendahl, com interesse em discutir,
produzir e publicar artigos, resenhas, e informacdes sobre Geografia Cultural. Nesse sentido, o niicleo lanca
em 1995 o periédico Espaco e Cultura, bem como uma série de livros sobre “Geografia Cultural”. As
publicacdes, os simpésios, os eventos promovidos pelo NEPEC envolve um nlmero crescente de geégrafos
que tém trilhado caminhos distintos no &mbito da Geografia Cultural.

° Eugénia Maria Dantas defende em 2003 a tese “Fotografia e Complexidade: a educagéo pelo olhar.” Junto
ao Programa de Pés-Graduagao em Educacéo - PPGED, da Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
Sob a orientagéo da Professora Maria da Conceigao Xavier de Aimeida. Tematiza o acervo fotografico de Zé
Ezelino, num campo de discussao que se alimenta do pensamento complexo. “A tese tematiza questao da
ciéncia da complexidade tal como anunciada, sobretudo, por Edgar Morin.” (Dantas, 2003).



questao Paul Claval (2001), destaca a necessidade de pesquisar sobre as
formas espaciais, posto que a experiéncia humana na elaboracdo dos
ambientes possibilitou um ndmero inimaginavel de aventuras, poderes,
alegrias e transformacoes.

Nesse contexto, pretende-se (re) visitar determinados trechos urbanos
pela recorréncia a uma intricada rede de relacoes entre elementos estéticos,
sentidos, discursos, lembrangas e esquecimentos. Na tentativa de ampliar o
horizonte de interpretacdo e andlise das problematicas que fecundam,
transformam e sedimentam as paisagens geogréficas urbanas, investiu-se na
perspectiva de ler, compreender e perceber o espaco a partir dos seguintes
pressupostos:

A leitura do urbano e suas representacOes cotidianas podem ser
desveladas pela imagem. Nas fotografias podemos encontrar elementos
importantes que alimentam o imaginario social citadino. E possivel ler a cidade
pela trama narrativa, estabelecida entre imagem e imaginario. A fotografia
pode servir para revelar os lugares de memodria da cidade. E as seguintes
questoes: Quais as paisagens que a imagem fotografica secreta sobre Jardim
do Seridd/RN, no decorrer dos anos de 1950 a 19807 Que conjuntos de
paisagens surgem da analise iconogréfica de Jardim do Seridé/RN? Como as
influéncias culturais aparecem no ambito das representacoes da paisagem?
Como o cotidiano do jardinense se revela pela imagem fotogréfica?

A partir de tais questoes, delimitou-se um campo transversalizado
pela possibilidade também de compreender a trajetéria da fotografia, uma
vez que este registro detém os aspectos de um momento que jamais se
repetira; além do mais, o trabalho desenvolvido contempla a fotografia em
preto e branco, analdgica, em virtude da temporalidade e por considerar a
engenhosidade e a técnica utilizada na época, apoiada em processos semi-
artesanais que substanciavam a “reproducao” do “real”.

Os passos tedricos-metodolégicos dessa pesquisa envolvem trés
grandes eixos, de modo que, desponta os seguintes procedimentos: rigorosa
pesquisa bibliogréafica; problematizacdo conceitual e trabalho com as
fontes, ou seja, analise do discurso fotogréafico. A essa questdo associa-se a
tematizagao do acervo imagético a fim de melhor problematizar os eixos
tematicos revelados pela imagem fotografica, no que tange a compreenséao
da paisagem urbana. Apds a etapa de tematizacéo, diligencia-se a leitura do
campo visual que circunscreve as imagens, em que pesa a analise acerca do
discurso visual que transcorre, perpassa, e envolve as narrativas
fotogréficas. Observando sempre que no discurso visual despontam
multiplas espacialidades, eventos e situacOes que se correlacionam a
paisagem real-simbdlica-imaginaria da cidade.
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Os procedimentos de leitura das imagens estdao muito mais
relacionados a uma operagao hermenéutica. A leitura que se faz daimagem
fotogréfica é a interpretacdo da interpretacdo que desponta da anélise,
compreensao e significacdo do acervo imagético. Esse acervo ¢é
considerado em sua natureza discursiva, cujos tracos de uma urbanidade
em cores, em brilho, em luminosidade, associam légicas que perpassam
um fazer social interpretativo, “a interpretacdo €, portanto, talvez o acto
essencial do pensamento humano” (Palmer, 1996, p.20). A proposta
hermenéutica de leitura da imagem fotogréafica se mostra essencial para o
debate sobre a paisagem, porque segundo Duncan (2004) a paisagem é o
proprio sistema de representacao.

Considera-se que a paisagem € uma forma de representagdo que
produz uma maneira de “ver” e entender o espaco. Quando se fala de
paisagem (nao ha uma referéncia apenas a paisagem como dispositivo
fotografico, narrativo, literario, filmico, etc.) opera antes um processo
construtivo que se elabora sécio-historicamente. Nesse sentido, as idéias de
Duncan (2004) e Cosgrove (2000) situam o debate hermenéutico da
imagem fotografica numa escala em que “a paisagem é um sistema cultural
permeado por signos, por escalas discursivas do visual e do imaginario”. Por
isso, 0 que esta em jogo quando se pretende enfoca a paisagem é tudo aquilo
que é condicionado, e condicionante no seio cultural, cujos sentidos e
significados sdo social e historicamente atribuidos a paisagem.

Desde os primeiros contatos com o acervo imagético (ainda como
bolsista de Iniciagéo cientifica), visualizou-se uma paisagem fotografica que
se estabelecia nas representacdes e relagdes sociais, econdmicas, politicas e
culturais como ponte de referéncia para integrar o espaco urbano de Jardim
do Serid6/RN. Assim, observa-se que a imagem fotografica relaciona-se aos
aspectos imaginarios na elaboragao da cartografia citadina.

A fotografia ao ser inserida no cotidiano do jardinense® vai
redimensionar as narrativas das agdes humanas para além da tradicao oral e
da escrita. Com esse dispositivo informativo, os sujeitos praticantes do lugar
vao dispor de um contelido fotografico, em que para Kossoy (2001, p. 152) é
a propria representacao da experiéncia visual que integra o cotidiano. A
narrativa que Zé Boinho fez da cidade colocou em evidéncia os rostos
conhecidos e andnimos, as paisagens urbanas, as rurais e a arquitetura da
cidade, essa revelacao imagética dispara para uma paisagem carregada de
usos e funcoes coletivas. Kossoy (2001) enfatiza tal questao, quando ressalta
que as fotografias nao sao meras ilustracdes ao texto, posto que a imagem
fotografica informa sobre 0 mundo e a vida, com expressao e estética propria.

® Adjetivo Pétrio para quem nasceu ou mora em Jardim do Seridé/RN.



O registro que Zé Boinho elaborou da experiéncia humana no
espaco se mostra heterogéneo e demasiado complexo. Contudo, a cidade é o
lugar por ele privilegiado, sendo tematica recorrente as ruas, as avenidas, as
vias publicas, os monumentos histérico-arquitetonicos, as cenas das feiras-
livres, as procissoes, as festas, as celebragoes religiosas, 0 que imprime a
paisagem geogréafica urbana, varios aspectos do cotidiano. O acervo’
deixado por Zé Boinho atrela-se de modo expressivo ao urbano, aparecendo
desde cenas que falam acerca das maneiras de relacionar-se com o espaco
domeéstico, até os espacos publicos citadinos.

A cidade constitui-se como o elemento que mais foi enquadrado,
revelado, descrito e significado pelo olhar do fotégrafo. O discurso imagético
da cidade remete a muitas questdes, colocando-se ao nivel das formas de
representacdo do tempo e do espaco. O trabalho do fotégrafo é uma pega
essencial no desenrolar da trama fotografica, ele langa dados imagéticos a
guestdes que derivam dos mais diversos poderes — teoldgicos, juridicos,
higienistas, educacionais, etc. — enfim aos mecanismos de
institucionalizagdo da base social. E pela atuacao do fotégrafo que sédo
permitidas as circularidades da instancia espacial, ao passo, que estdo
intrinsecas praticas que se manifestam em todo o sistema de representacao.

O TEMA: JARDIM DO SERIDO PELAS LENTES DE ZE BOINHO

O elemento cultural no qual se problematiza a paisagem é a
fotografia. Ao passo que, a paisagem fotografica de Jardim do Seridd
constitui-se como o elemento de projecao, de enquadramento, de revelacgéo,
de descricao e de significacao operacionalizada pelo poeta das luzes®: Zé
Boinho. Foi ele enquanto fotdgrafo, que conduziu as paisagens jardinenses
ao discurso imagético, e esse discurso imagético remete a muitas questoes,
colocando-se ao nivel das formas de representacao do tempo e do espago. A
imagem selecionada e captada do real pelo olhar do fotégrafo serve ao

7 As fotos deixadas por Zé Boinho estéo avaliadas em uma quantidade de aproximadamente 6.000,00 (seis
mil) imagens, entre negativos, e fotografias. Esses nimeros sao projecoes que se faz, haja vista o tempo de
atuacédo do fotégrafo, levando em consideracdo também, que se em um ano ele tenha feito trezentas
fotografias, em uma década se tem trés mil imagens. De outra maneira, seu filho Jean Azevedo diz: “Olha de
fotos ele deixou bastante, eu ndo posso nem dizer a quantidade e negativos. Eu lembro que ele fez um
depésito 14 em casa, até no forro da casa ele deixou isso reservado pra botar esses negativos, eu acredito que
milhares, assim milhares de negativos que ele conservou embalado e estao dentro de uma caixa[...].” (Data
da entrevista 21.05.05. Em Jardim do Serid6/RN).

® Aidéia que gira em torno da referéncia “poeta das luzes” est4 alimentada de um entendimento dilatado de
poesia, de escrita luminosa. Nesse sentido, poeta das luzes é uma proposta metaférica de fazer referéncia ao
fotografo, que elabora uma narrativa para o seu lugar com os feixes luminosos que sao capitaneados pela
méquina fotogréfica.
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entendimento cultural da paisagem, mostrando-se como um elemento que
integra a composicao da meméria, do imaginario, das representacoes, das
subjetividades, das sensacodes, das acoes projetadas no espaco.

Jardim do Serid6 esté localizada na Mesorregiao Central Potiguar.
Distando 246 Km de Natal, faz parte da Microrregiao do Serid6’ (Ver Mapa 1),
e é entrecortada pelas ribeiras dos rios Seridd, Cobra e Acaua'.
Fisiograficamente ¢ uma area que estd dentro da influéncia da grande
depressao sertaneja, caracterizada por uma formagao geoldgica integrada a
um terreno baixo situado entre as depressoes do Planalto da Borborema e da
Chapada do Apodi.

Na composicao ambiental do territério jardinense, impera o clima
semi-arido, com pouca incidéncia de chuvas, as precipitagdes ficam em
torno dos 571,6 mm a 224,8 mm anuais; a cobertura vegetal que
caracteriza o ambiente diz respeito ao bioma caatinga, vegetacao
caracterizada pelo predominio de plantas de pequeno porte, xerdfilas, e
fortemente integrada por cactaceas. Morais (2005, p. 24) descreve a
formacao vegetacional do lugar, da seguinte forma:

Esta formagao vegetal tem como aspecto marcante o
predominio de plantas xerdfilas, adaptadas ao regime
de semi-aridez, que assumem a conformacao de uma
mata rala e esparsa, de médio e pequeno porte, com
espessa cobertura do caule e uma profusao de galhos
retorcidos, sobressaindo-se as cactaceas, vegetais
espinhentos e resistentes as estiagens. Mudando seu
perfil de acordo com a sazonalidade, a caatinga exibe
duas paisagens bem diferenciadas. No periodo
chuvoso, suas plantas recobrem-se de folhagens e se

° A formag&o regional do Serid6 Potiguar remeteu a uma estruturacao social, politica e econdémica ligada a
bovinocultura e a cotonicultura, que teve repercussao territorial, podendo-se falar em uma regido
historicamente construida, como defende Morais (2005, p. 26). Para a autora, o Serid6 que foi
dimensionado pelo criatério do gado e pelo desenvolvimento da cultura do algodao, envolve em processo
semelhante os seguintes municipios: Caico, Acari, Jardim do Seridd, Serra Negra do Norte, Currais Novos,
Florania, Parelhas, Jucurutu, Jardim de Piranhas, Sao Jodo do Sabugi, Ouro Branco, Cruzeta, Carnalba dos
Dantas, Cerro Cora, Sao Vicente, Séo Fernando, Equador, Santana do Seridd, Sdo José do Seridd, Timbatba
dos Batistas, Lagoa Nova, Ipueira e Tenente Laurentino Cruz.

' 0 privilégio fisiografico incrustou Jardim do Seridé numa disposigao entre os rios (Serid6, Cobra e Acaua),
isso contribuiu para que a cidade fosse denominada simbolicamente de “Veneza Seridoense”, tal
informacéo aparece nos jornais: Jornal “O Municipio”: Orgéo Independente e Noticioso. Dirigido pelo
farmacéutico Heréaclio Pires e Gerenciado pelo historiador Antidio de Azevedo. Informagao que aparece na
série Ano Il, nimero 13, de 26 de janeiro de 1918; como também, no ndmero 14, de 9 de fevereiro de
1918, a exemplo. A alcunha de “Veneza Sertaneja” empregada para designar Jardim do Seridé aparece
numa seqiiéncia de outras publicacdes editadas no decorrer dos anos de 1918 aos idos de 1920. Na edigao
ntimero 34, nodia 11 de agosto, no Jornal “O Municipio” aparece a referéncia sobre Jardim do Seridd, assim
referendada: “A nossa cidade, que se acha no coragao do Serid6, bem merece mais vigilancia e melhor gosto,
sob esse aspecto. E assim sera sempre a Veneza Seridoense.”



mostram exuberantes o suficiente para, em um
verdadeiro emaranhado, produzirem um cenario em
que a tonalidade do verde assume diversas gradagoes.

Jardim do Serid6 tem um quadro natural marcado pela fisionomia
fisico-estrutural similar as cidades incrustadas nas plagas sertanejas.
Todavia, as especificidades do lugar perpassam um universo socio-histérico
singular, quando outrora recebeu a denominacao de povoado da Conceicao
do Azevedo, em virtude da atuacao sécio-politica do Coronel Antonio de
Azevedo'. Este influenciou profundamente a composicdo do territério
jardinense, posto que enquanto agente politico, recorreu aos tramites
cabiveis para ligar a base territorial do povoado que emergia no século XVIII,
aos comandos da Igreja Catdlica, e por extensao, ao poder mondrquico,
solicitando ao Estado do Pernambuco a fundacao do povoado, cujo marco
religioso foi edificado para homenagear Nossa Senhora da Conceigao.

Seguindo a tendéncia de formagéo e desenvolvimento da cidade,
no dia 27 de agosto de 1874, por intermédio da lei provincial nimero 703,
a cidade de Jardim do Serid6 passa a figurar no rol da cartografia urbana do
Rio Grande do Norte. Na composicéo territorial de Jardim do Serid6, os
limites se dispéem da seguinte forma: ao Norte estdo os municipios de
Acari/RN e Carnautba dos Dantas/RN, a Leste Parelhas/RN e Santana do
Seridd/RN, ao Sul Ouro Branco/RN, a Oeste Caic6/RN e Sao José do
Serid6/RN. As relagdes socio-politicas entre Jardim do Seridé e as cidades
referendadas, efetua-se de modo gradual e paulatino. Embora, seja
importante ressaltar que antes da emancipacao politica das cidades de
Ouro Branco, Parelhas, Equador e Sao José do Seridd, as mesmas foram
distritos gerenciados pelos poderes juridico-administrativos sediados em
Jardim do Seridé.

O processo de elaboracao estrutural da cidade de Jardim do Serido,
remonta as modificagdes espaciais que ocorreram no cenario mundial em
virtude das propostas de expansao, repercussao e divulgacdo da vida
urbana, assim outras localidades, embora menores, foram respingadas
pelos surtos de modernizagado, estruturacédo, e formacéo da urbe. As
tentativas de institucionalizacdo do corpo urbano por agentes publicos,
integram um quadro que se incorpora a histéria das cidades.

" Nestor Lima (1938, reeditado em 1990) analisando um documento nos livros de tombo da Matriz de
Acari/RN, informa que em 02 de maio de 1790, pediam Antonio de Azevedo Maia e sua mulher provisao
para erigir uma capela em honra a Nossa Senhora da Conceigéo, dando por escrito 600 bragas de terra como
patrimonio. E por meio da lei n. 703 de 27 de agosto de 1874, Jardim passou a categoria de cidade, sendo
acrescido “Serid¢”, para diferenciar de “ Jardim de Angicos ”. Na composicéo espacial da cidade de Jardim
do Seridd aparecem como ex-areas distritais os municipios de Parelhas; Espirito Santo — atual Ouro Branco;
Periquito — atual Santana do Seridé; e Sao José do Serid6 (Fonte: Jornal O Municipio. Gerente Antidio de
Azevedo, Diretor Heréclio Pires. Anos de circulagdo 1917 a1919).
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A cidade de Jardim do Seridd, por exemplo, vai experimentar um
processo de transformacdo urbana presidido por Heréclio Pires, lider
politico da cidade, chefe da Intendéncia municipal desde 1917, até
principios da década de 1930. O mesmo passou anos estudando em
Recife/PE para aquisi¢do do grau de farmacéutico e quando retorna a cidade
de origem, traz na bagagem uma multiplicidade de influéncias e idéias por
ele vivenciadas, nos planos artisticos, politicos, ideolégicos, arquitetonicos
que atingiam em cheio, a cidade de Recife/PE'?, no inicio do século XX.

A cidade que Heraclio Pires projetou constituia um conjunto de
medidas modernizantes, cujos agentes de melhoramento urbano tém sua
presenca oficializada na cartografia citadina. Exemplo disso, desponta o
fato de que foi ele que oficializou as acGes dos guardas municipais, dos
delegados escolares, dos professores, dos agentes publicos da limpeza, dos
cobradores de impostos e dos artistas plasticos, procurando a partir das
atividades delegadas pela instancia politica-administrativa, “disciplinar”
um corpo social citadino.

O projeto que Heraclio Pires operacionalizou para a incorporacao
da cidade aos veios da urbanizacdo, ganhou ressonancia a partir das
iniciativas da industria “Medeiros & Cia”, no transcurso dos anos 1950,
com a implantacao da “Usina Seridd”, com o propdsito de beneficiar o
algodao produzido no municipio, e exportado para outros espagos nacionais
e/ou até mesmo, outros paises.

Além da preocupagdo dos oOrgaos publicos e implementos
industriais privados projetados no tecido social urbano, Jardim do Seridé
passou a figurar como quadro de referéncia cultural alimentando cronicas,
poemas, cangdes e musicas de diversos agentes. Nesse sentido, Jardim do
Seridd, foi narrada em cronicas como as do historiador Antidio de
Azevedo", e pelo poeta Mério de Andrade™, esse Ultimo em principio da
década de 30, do século XX, fez uma viagem exploratéria pelo Nordeste
brasileiro, passando por diversas cidades.

'* Recife nas primeiras décadas do século XX vive em profundidade uma mudanga na atmosfera
comportamental pUblica e privada, politica e social, acompanhada de um processo de demoligao de velhas
estruturas urbanas e elaboracao de novos espacos que integravam a fisionomia da urbe, haja vista que
determinados equipamentos e ou monumentos foram sendo agregados aos valores de uso da cidade. Para
Arrais (1994 e 2004) a paisagem da cidade de Recife integra um projeto de modernizacdo embebido dos
cédigos doutrinarios aplicados ao urbano, em fins do século XIX e no decorrer do XX. Nessa perspectiva,
ganha conotagao a implantacéo de infra-estruturas capazes de mediar a agao entre o homem e a natureza.
Na paisagem, intensifica-se a recorréncia a determinados adornos que simbolizam os modelos culturais
irradiados para outros contextos sécio-espaciais.

' 0 historiador Antidio de Azevedo esteve a frente do jornal “O Municipio”, ocupando a posi¢do de gerente, no
decorrer dos anosde 1917 a 1919. Além de ocupar um cargo burocratico, ele escrevia nesse jornal cronicas,
matérias e até mesmo poesias, acerca do quadro politico, social, econdmico e cultural do municipio.
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No Rio Grande do Norte, Mario de Andrade percorreu algumas
cidades, dentre elas Jardim do Seridd, desse contato, embora breve, o
mesmo ficou impressionado com a beleza, com as cores, com a
organizagao, com os ares de tranquilidade que a cidade expressava, capaz
de conquistar o “turista aprendiz”. E importante salientar, que apesar
desses registros escritos que ha sobre a cidade, merece atencao e destaque
o trabalho solitario do fotégrafo Zé Boinho, ja relacionado no principio do
texto, que ftomou para si a tarefa de documentar visualmente as
experiéncias que emblematizam a paisagem jardinense. E pertinente
pensar o trabalho do fotégrafo como um elemento que contribui para
conhecer em escalas diferenciadas a paisagem da cidade.

Zé Boinho abriu caminho para uma narrativa da cidade que
ascende a poténcia criadora das dimensodes simbdlicas. O que ele retrata da
cidade tem um contexto de significacao que circunscreve bases estruturais e
imaginarias. Penetrando em atmosferas que nao sdo tracos de uma
determinada estrutura funcional; o exercicio de Zé Boinho perpassa uma
atmosfera atravessada por relacdes sociais de producao de sentidos. Tal
qual, o poema de Barros (2000), intitulado de “O fotégrafo”. A poiesis de
Barros (2000) fala do ato fotografico como um elemento que ndo apenas
repete, mas cria, apreende e codifica formas de representacao. Pois, o que
aparece nas imagens sao mediacoes culturais entre sociedade e espaco.
Assim, o poeta escreve:

Dificil fotografar o siléncio.
Entretanto tentei. Eu conto:

Madrugada a minha aldeia estava morta.
[..]

Eu estava saindo de uma festa.

Eram quase quatro da manha.

la o siléncio pela rua carregando um bébado.
Preparei minha maquina.

' Quando Mério de Andrade viaja para o Nordeste em 1928, faz essa viagem como cronista do Diério
Nacional, ao longo de suas viagens, vérias foram as cidades pelas quais passou, muitas foram as descrigdes.
No Rio Grande do Norte, ele ficou hospedado em Natal tendo se estabelecido por varios dias na capital
potiguar, ademais, esteve de passagem por algumas cidades do interior do estado. Méario de Andrade
elaborou comentarios sobre Jardim do Seridd, e esses figuram nas suas crénicas como um belo quadro
tarciliano. Assim ele descreve: “As 9 cortando Jardim do Seridd, uma cidadinha de Tarsila, toda colorida
limpa e reta. Catita por demais lembrando Araraquara por isso. Cidade pra inglés ver. Mas nao tem duvida
que é um dos momentos de cor mais lindos que ja tive neste aprendizado de turista.” Méario de Andrade,
Automovel, 22 de janeiro de 1929.



O siléncio era um carregador?

Estava carregando o bébado.
Fotografei esse carregador.

Tive outras visées naquela madrugada.
Preparei minha maquina de novo.

[..]

Vi uma lesma pregada na existéncia mais do
que na pedra.

Fotografei a existéncia dela.

Vi ainda um azul-perdao no olho de um
mendigo.

Fotografei o perdao.

Olhei uma paisagem velha a desabar sobre
uma casa.

Fotografei o sobre.
Foi dificil fotografar o sobre.
[..]

A foto saiu legal.

Zé Boinho operacionaliza uma narrativa que circunscreve
categorias universais como, tempo e espago, que estdo pari passu
influenciando, ou sendo influenciadas pelas formas de conhecimento que
dimensionam as sutilezas e evidéncias das tramas culturais. Pensando o
acervo fotografico como invencao, produto, obra de referéncia cultural,
percebe-se que é significativo selecionar aspectos da vida pessoal,
profissional, que ilustram a rede imagética promovida por Zé Boinho.

O fotégrafo Zé Boinho'®, chamava-se José Modesto de Azevedo.
Nasceu no dia 30 de maio de 1932, era o segundo filho da prole
descendente do casal Anténio Matias de Azevedo — conhecido por seus
contemporaneos pela alcunha de “Antonio Boinho”, e de Rita Dantas de
Azevedo. Zé Boinho foi educado juntamente com suas trés irmas Maria
Belizia de Azevedo, Maria da Paz de Azevedo e Rita Dantas de Azevedo, no
sitio Conceicao de Baixo, municipio de Jardim do Seridé.

*Nas fotografias 01, 02, 04 nas quais aparece Zé Boinho, ndo ha como especificar as datas que essas foram
elaboradas ou seus autores.
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Sua relagdo com o universo rural era muito acentuada, de tal modo
que, a alcunha de Zé Boinho, foi uma heranga ruralista, pois sua familia
paterna era possuidora de propriedades rurais, em que aliava as atividades
do criatério aos servicos de agougueiros e/ou marchantes'®. As geracdes que
antecederam Zé Boinho — desde seu bisavd Joao Boinho, até seu pai
Antonio Boinho — estiveram estreitamente ligadas as vivéncias rurais. Por
esse motivo, os descendentes masculinos eram alcunhados de “Boinho”.

Zé Boinho era o Unico homem, de uma familia constituida por trés
mulheres. As intengdes para que ele desse prosseguimento a histéria da
carne, do couro, enfim, da cultura do gado, podem ter sido encenadas em
um certo tempo em sua vida, porém, a histéria que ele resolveu contar foi
projetada pela fotografia. Ele fez da atividade fotografica um projeto que
alimentava os sonhos e os temores que envolvem a vida; ele contribuiu para
que geracdes apreciassem linguagens, habitos, sensacoes, emocoes, dentro
de uma ldgica que se integra a referenciais visuais da paisagem fotogréafica.

No correr do ano de 1954, 7Z¢é Boinho casa-se com Anna Annadi
de Azevedo, pessoa com quem esteve casado até os Ultimos dias de sua
vida, e com ela teve trés filhos: Rogéria Maria de Azevedo, que faleceu em
1958, quando tinha trés anos de idade; Jane Maria de Azevedo e José
Jean de Azevedo.

Com a continuidade do seu trabalho como fotégrafo vai se
definindo uma histéria intimamente ligada aos caminhos da urbe. Saindo
da zona rural, e indo morar em Jardim do Seridé no decorrer da década de
1950, segundo Jean Azevedo'’, Zé Boinho comeca a fotografar em 1952,

'*Marchante no Seridé Potiguar, e por extensao em Jardim do Seridd, designa a pessoa que vive da compra e
venda de animais. Sendo o sujeito que vende carnes de bovinos, ouvinos ou suinos. Em linhas gerais, os
marchantes na regido em questdo, além de venderem carnes em acougues e/ou em feira-livres, sao
proprietarios rurais. Para Araljo (1994) o comércio da carne é uma pratica profundamente recorrente na
regido do Seridd Potiguar. Ao passo que, observa-se a figura do marchante imprimindo sua relevancia desde
os séculos XVII e XVIII, no processo de comercializacdo da carne.

' Entrevista concedida no dia 21 de maio de 2005, na cidade de Jardim do Seridé.

'® Heréclio Pires (1882 — 1958) exerceu a profissao de Farmacéutico. Como também, alcancou o cargo de
Intendente e Prefeito Municipal, e durante sua vida demonstrou grande interesse pela fotografia, produziu
muitas imagens sobre Jardim do Seridd, chegou a publicar algumas de suas imagens em um jornal russo,
que mantinha contato freqliente. Foi Heraclio quem introduziu o primeiro laboratdrio fotografico na cidade,
como também, orientou Severino Ramos (1916 — 1992) e Zé Boinho (1932 - 2004), nos caminhos da
fotografia. Porém, considera-se que Heréclio foi o precursor das estruturas que deram respaldo ao
desenvolvimento da fotografia em Jardim do Seridé. Mesmo assim, considera-se que a fotografia foi inserida
na mencionada cidade, de forma fracionada, e segmentada. Pois, de acordo com Figueiredo Junior (2005)
era pratica comum as familias bem guarnecidas economicamente, viajarem para os grandes centros
regionais, como por exemplo, Recife/PE, e |a recorrerem aos estlidios dos retratistas. Em contato com o
contexto cultural recifense se propagavam os retratos, os cartes-postais, os cartoes de visitas, os albuns de
fotografia. Em Jardim do Seridé o primeiro lugar oficial da fotografia correspondeu a um esttidio montado por
Heréaclio Pires, que ficava nas proximidades da Farmécia Pires. Possivelmente o ato fotogréafico comegou a
ser substanciado em Jardim do Seridd, entre os anos de 1917 a 1918, momento em que Heréaclio Pires
divulgava no Jornal “O Municipio” antncios sobre os seus servigos como fotégrafo.



aos vinte anos de idade, incentivado por Heraclio Pires'®, com quem
também aprendeu as artes da revelagéo. E possivel pensar as influéncias
que Heraclio Pires (foto 01, anexo 1) exerceu sobre a vida profissional de Zé
Boinho alojando-se nas narrativas visuais dos grupos sociais, dos espacos
publicos e dos monumentos arquitetonicos que emblematizam a cidade.

Além do contato mantido com Heréclio Pires, aparece também, um
outro fotégrafo: Severino Ramos (foto 02, anexo 2), mais conhecido pela
alcunha de Galinho; esse Ultimo exerceu a profissdo de fotégrafo
anteriormente a Zé Boinho, mas nao prosseguiu com as atividades, pois
optou pelo funcionalismo publico. A carreira de Severino Ramos como
fotégrafo, comparada a de Heraclio Pires e a de Zé Boinho foi a mais
efémera das trés. Heraclio Pires praticou fotografia como exercicio que
perpassa as artes da quimica, dos compostos, das combustbes que
assinalam o exercicio do farmacéutico; ao passo que, para Zé Boinho a
fotografia despontou como o suporte que caracterizava toda uma trajetoéria
profissional. Considera-se importante fazer referéncia a esses dois
fotégrafos (Severino Ramos e Heraclio Pires), principalmente porque parte
do que Zé Boinho aprendeu sobre fotografia, decorreu da relagao que ele
manteve com ambos.

E preciso considerar ainda, que além de Heraclio Pires e “Galinho”,
Zé Boinho estreitou relagdes com o fotografo de curraisnovense Raimundo
Bezerra. Era com esse fotégrafo que Zé Boinho procurava se atualizar, para
minimizar as deficiéncias que apareciam, as dlvidas que por vezes
surgiam, principalmente porque Zé Boinho nunca fez um curso especifico
sobre fotografia. Jean Azevedo diz da relagao: “Em Currais Novos, também
tinha um fotégrafo — Raimundo Nunes Bezerra, muito antigo, que ele
sempre pegava uma informacao, alguma novidade na parte fotografica e o
Raimundo era bem mais atualizado. Eles trocavam idéias sobre isso ai. Ele
sempre procurava se atualizar com outros fotégrafos.”
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Foto 01: Zé Boinho

Fonte: acervo pertencente a familia do fotogréfo.

Foto 02: Zé Boinho (o primeiro da direita para a esquerda) e amigos.

Fonte: Acervo pertencente a familia de Zé Boinho.



Zé Boinho mantém contado no decorre de 1950-70 com Raimundo
Bezerra. E esse (ltimo enquanto fotégrafo da cidade de Currais Novos/RN,
qgue comercializou durante o periodo indicado tecnologia como flashes,
lentes, acessorios, obturadores, papel fotografico, metais utilizados na
revelagcdo. Além dos equipamentos, da engenharia operacionalizada no
funcionamento do sistema fotografico, era com esse fotdgrafo que Zé Boinho
descobria o que vigorava no mercado, as tendéncias do momento, enfim
parte do que despontava mercadologicamente num contexto extra-regional.

Embora, na historia fotografica de Jardim do Seridé aparegam os
nomes de Heréclio Pires e Severino Ramos'®, o Ginico que se estabeleceu
como fotdgrafo oficial foi Z& Boinho. Jean Azevedo revela “a Unica fungao
que meu pai exerceu foi a de fotégrafo, sempre exerceu, até parar por
problemas de vista. Inclusive ele se aposentou por invalidez, pois ele pagava
INSS, na época IBAS, como fotdgrafo profissional, para receber o beneficio
condizente com a atividade que ele realizava”.

Jean Azevedo diz que foi através de Heraclio Pires que Zé Boinho
comecou a trabalhar com a maquina 6x6 (Rolleiflex), e posteriormente uma
maquina 35mm (Yashica). O material fotogréfico utilizado em laboratério
por Zé Boinho: a quimica, o papel e os filmes, eram adquiridos em Campina
Grande/PB, ou em Currais Novos/RN*. O esttdio de Zé Boinho chamava-se
“Foto Modesto”. Esteve sediado na Rua Vicente Ferreira, passou para a rua
Dr. Prof. Jesuino Azevedo, e em 1972 ele comprou um ponto comercial na
Rua Presidente Vargas, no Centro da cidade, onde permaneceu em
definitivo, até o momento que encerrou os trabalhos como fotégrafo. Além
de ser o estidio montado com as luzes, as decoragdes, os cenarios, era
nesse lugar que estava montado o laboratério de revelagdo. O laboratério
constitufa as bases com as quais ele revelava as imagens.

Zé Boinho fez inimeras coberturas fotograficas em eventos sociais
nas cidades de Jardim do Serid6/RN, Ouro Branco/RN, Santana do
Seridd/RN, Parelhas/RN e Sao José do Seridé/RN. Os acervos dao conta de
uma vasta producdo iconografica que vai desde cenas de cerimoniais
religiosos até figuras emblemaéticas da cidade como ciganos, pedintes,
mendigos e “loucos”. Como também, fez a cobertura fotografica da miss Edite
Azevedo, natural de Jardim do Seridd, quando representava o grau méaximo de
beleza feminina no Rio Grande do Norte, em fins da década de 1960.

' Das cidades do Seridé Potiguar, Jardim do Seridd apresenta a especificidade de ter tido em um curto
espaco de tempo, a atuacao de trés sujeitos que entendiam da arte-técnica fotografica, que vivenciaram a
fotografia como autores.

?% Zé Boinho manteve um expressivo contato com o fotégrafo oficial de Currais Novos/RN, no decorrer dos
anos de 1950 a 1970, que muito se destacava na época Raimundo Nunes Bezerra, j& apresentado
anteriormente.
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Zé Boinho “praticou” o lugar, viu a cidade do mesmo nivel, no solo
da urbe ele vivenciou a cidade do rés-do-chao, contou uma histéria sobre a
paisagem da cidade que se aloja nos labirintos do imaginario. Possibilitando
um dialogo entre iguais, Zé Boinho é o narrador de um texto, uma
dramaturgia da cidade que se permite inimeras leituras. Ele persegue uma
paisagem citadina que se consegue ler, relacionando valores e aspiragcoes
sociais huma rede de significados. De modo que, hoje essas imagens
apresentam uma outra alternativa ao entendimento do espaco.

As imagens que foram captadas pelas lentes de Zé Boinho, estéao
resguardadas nos albuns imagéticos de Jardim do Seridé. O desenho das
ruas, das pracas, dos templos religiosos, congelados pela fotografia contam
a histéria de grupos sociais que procuravam significar seu espaco em um
determinado tempo. Zé Boinho deixou miultiplas codificacGes visuais da
cidade, em preto e branco, uma monocromacia que permite ler e decodificar
um mundo imaginério citadino, ou seja, uma cidade construida “a partir de
elementos da realidade, ressignificados e transpostos para um contexto
imaginario, ou ainda de elementos imaginarios sobrepostos no real”.
(Pinheiro e Silva, 2004, p. 23).

A aventura fotogréafica que Zé Boinho encentou pelas ruas de
Jardim do Seridd, possibilita penetrar em redes e/ou matrizes de significados
formulados em um contexto socioespacial, acerca da paisagem citadina. Ele
“congelou” por meio da imagem fotogréafica acontecimentos da vida social e
essas imagens-paisagens pontuam fragmentariamente representagoes
sobre 0s quadros politicos, econdmicos, sociais e culturais que significam a
existéncia humana. O exercicio de Zé Boinho é conseqliéncia de uma
transmissdo comunicacional que se estende em reiteraces de presencas-
auséncias. O que esta retratado sao manifestagoes, formas de poder, uma
linguagem instituida na vida social e que embasa a confecgao imaginaria
dos lugares.

A imagem fotografica é uma paisagem na qual se envolvem campos
imaginarios. O imaginario que invade a narrativa visual compreende a
dimensao subjetiva do espago. A fotografia se estabelece num transito em
gue o fendmeno espacial esta relacionado a um conjunto de préticas, de
valores, de conhecimentos que os grupos alimentam condicionalmente ao
longo do processo socio-histérico. Em tamanha relevancia Claval (2002,
p.21) reforca esse ponto de vista quando diz que “a cultura aparece ao
mesmo tempo como uma realidade individual (resultante da experiéncia de
cada pessoa) e social (resultante de processos e comunicacao). Nao é uma
realidade homogénea. Ela compde muitas variacoes”.



Uma acepcao sobre a dimenséo cultural espacial apresenta em
linhas gerais que o conjunto de atitudes, costumes, regras, valores e préaticas
dao aos grupos sociais as chaves de leitura e/ou apropriagao aos aspectos
sécio-simbdlicos que ligam as agdes humanas aos lugares. Tal perspectiva é
reiterada nas palavras de Claval (1978, p. 150), quando estabelece que “a
geografia nao pode ignorar o sentido j& vivido [...]. Escutando as
sensibilidades, a nova geografia descobre que as realidades regionais que
explora existem em primeiro lugar no espirito das pessoas”.

Além do entendimento de Claval (1978), acerca da atmosfera
simbolico-afetiva que intervem na construgdo dos espagos, 0 mesmo ainda
salienta que a Geografia Cultural, deve privilegiar uma analise da paisagem
na medida em que o progresso cientifico passou a interferir nas formas de
compreensao das realidades espaciais.

Assim, considera-se que para a Geografia Cultural, a imagem
fotogréfica se mostra como um fragmento visual, uma narrativa destinada a
compreensdo das manifestacdes, atividades, saberes e fazeres
dimensionadores da geograficidade que constitui os espagos. De outro
modo, as narrativas visuais dao subsidios as representagdes imaginarias
que toda paisagem (com) porta. Pois, a imagem fotogréafica permite a
interseccao de diversos olhares e entendimentos que se faz da vida social.

Nos estudos culturais [geograficos], a fotografia aparece como
sistema de significado individual/coletivo, em que se relacionam esquemas
de representacao, capazes de fornecer elementos a leitura dos lugares, dos
eventos, das paisagens rurais e/ou urbanas. Os postulados dessa corrente
revelam que a produgao da paisagem é uma arte coletiva, mediante codigos
de comunicacgéo e simbolos. Nesse sentido, importa considerar a leitura da
paisagem fotogréfica, ndo apenas como um dado contemplativo, visivel,
estanque, antes sim como “um texto cuja significacdo é instavel e cuja
escritura e leitura estdao engajadas em processos sociais”
(Mondada&Soderstron, 2004, p.142).

Formas de representagdo perpassam todas as insténcias da
dimenséo social e interferem no imaginario coletivo. As representacdes
produzem e/ou reproduzem significados, sensacoes, atitudes e sentimentos
aos grupos sociais, quando na interpretagdo do significado da paisagem héa
um conjunto de indicios para onde convergem miiltiplos discursos. Para a
elaboracdo do quadro representacional se constituir, revigoram discursos
médicos-higienistas, artisticos, arquitetdnicos, historiograficos, geograficos,
antropolégicos, socioldgicos, poéticos, e uma gama muito maior de versdes
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elaboradas por agentes culturais, produtores de paisagens. Naxara® (2004,
p. 241) ainda diz que, visbes de mundo dos agentes culturais interferem nas
formas de apreenséo e entendimento que os sujeitos tém sobre o espaco, ou
seja, da propria paisagem. Ressaltando que as formas de representacao
sociais pautam-se numa base imaginaria, a isso ela diz:

Os significados registrados a partir da subjetividade do
artista que constréi imagens também da subjetividade
em que se considera, privilegiadamente, as sensacgoes
e sentimentos ambivalentes dos homens, da sua
vivéncia e do seu imaginario.

Portanto, a abordagem que se faz nessa pesquisa nao se estabelece
na dualidade classica que a Geografia contemplou; o entendimento que se
faz da paisagem citadina esta no sentido de compreender visdes de mundo,
sensibilidades e informacdes que estao contidas nos conjuntos culturais,
refletidas e (re) presentadas na fotografia. Ao passo que, essa abordagem
ilustra apenas uma das muitas vias para se interpretar o mundo que envolve,
cerca e articula as atividades humanas na elaboracao da paisagem citadina.

Considera-se que a leitura da paisagem urbana pode ser feita por
diversos prismas. Na Geografia Cultural produzida pés 1970, a paisagem
tem se configurado campo aberto a problematizacao ultrapassando as
relacOes diretas entre os interesses econdmicos e a producao do espaco. O
entendimento feito pela Geografia Cultural sobre essa categoria de
pensamento, interrelaciona-se a um processo ocasionado por praticas
sécio-culturais de usos, apropriagdes, percepgoes e representacdes; assim
a imagem fotografica nesta concepgéo significa a paisagem, e esta Ultima,
por sua vez, transcende os limites do eminentemente visual. Desta forma,
vale considerar a perspectiva relacional sécio-histérico-imaginaria se
colocando como parte e parcela para a efetivagdo da paisagem na imagem.

Através das praticas sociais e culturais a paisagem se efetiva
enquanto producdo e reproducdo, sendo permeada por constructos
identitarios flexiveis. Ao passo que, reconhece-se a importancia de pensa-la
enquanto uma experiéncia de mediagoes, que transcende as determinagdes
individuais, atingindo por vezes, um complexo coletivo de forcas
antagonicas e complementares.

Acredita-se que as agdes do cotidiano em Jardim do Serid6 sao os
fios que tramam e tecem o social, o cultural e o imaginario nesse espaco. E
* Naxara (2004) refletindo sobre o processo de formagéo da identidade espacial diz que, a identidade

nacional se fundamentou ao longo do século XIX, a partir de narrativas literarias que influenciaram na
constituicdo de mitos, e esses mitos tém quadros de permanéncia no imaginario coletivo.



que as imagens do urbano captadas por Zé Boinho, retratam
acontecimentos de uma memoéria coletiva que rebate fortemente nas formas
de representacao espacial, cujo pano de fundo reveste e/ou aponta para
questdes acerca de um conjunto urbano formado a partir da confluéncia de
ruidos, de odores, de medos e de alegrias que perpassam os varios atores
sociais que elaboram a paisagem jardinense.

A paisagem se coloca enquanto manifestacao identitaria, pondo
em proximidade e/ou em distanciamento visdes de mundo, usos, consumos
e processos de apropriagdo simbdlico-afetivo dos lugares. Em se tratando
da reflexao evocada, pode-se associa-la a uma base analdgica, onde a
cidade seja o labirinto, a paisagem revelada pela fotografia seja um campo
aberto transversalizado por representacdes discursivas, simbolicas,
sensiveis e imaginarias.

Por isso, as praticas cotidianas, as sociabilidades estabelecidas
entre os sujeitos praticantes dos lugares contribuem para a constituicao
imaginaria espacial. De tal forma que, a Geografia Cultural, neste sentido,
embebe-se da compreensao que jorra da experiéncia humana, e dos
vinculos histérico-culturais onde se elaboram os lugares e as paisagens.
Portanto, acredita-se que a imagem fotografica € um poderoso integrante da
realidade que fundamenta a leitura e o conhecimento do imaginario
espacial. Ela articula, desarticula, esclarece e confunde a atuacao humana
no tempo e no espaco.

Na tentativa de desvelar as espacialidades da paisagem citadina
que secretam amores, medos, encontros e desencontros, a imagem
fotografica se mostra como o fio condutor para compreenséo dos elementos
materiais e imateriais que impregnam a paisagem citadina. A paisagem da
cidade, ao longo dessa pesquisa, revela-se a partir do didlogo entre imagem
e imaginario, cujas relagdes sociais, culturais, simbdlicas e afetivas dao
significado a perspectiva da paisagem como construcao compartilhada por
varios atores, fazeres e saberes.

Com o advento da fotografia os ritmos da vida, os rituais de
celebracdo, os eventos, e demais espacos empostados na/pela
experiéncia individual/coletiva, passaram por um processo de
significacao jamais alcancado por nenhum recurso, técnica, mecanismo
visual. A imagem fotografica além de significar os elementos da vida
social com uma linguagem prépria, ganhou relevancia por emancipar o
signo icénico enquanto capacidade evocatéria dos valores culturais, das
distintas visdes de mundo.
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Além disso, é preciso pontuar que a fotografia é o simbolo da
modernidade que tras consigo uma carga de implicagdes quanto aos usos
que dela foram sendo feitos. Quando a imagem fotografica foi lancada ao
dominio publico passou por polémicas atreladas as suas funcdes, tendo em
vista que a critica emitia opinides que tentavam minimizar a importancia da
imagem fotogréfica. Ao passo que, reconheciam-se dualidades, como pode
ser observado nas colocagdes de Delaroche, pintor de batalhas, que
acreditava que essa técnica acabaria em definitivo com a pintura. Todavia,
Picasso se mostrou otimista ao dizer que a fotografia libertaria a pintura de
toda literatura.

A fotografia, para Bittencourt (1994), foi a maior de todas as
transformacoes nos modos de representacao dos dispositivos sociais, posto
que a imagem fotografica é o vestigio material de um tema. Cuja elaboracao
emerge daquilo que se mostra como “visao”, compreensao de mundo.
Dilatando essa questao Bittencourt (1994, p. 227) acrescenta:

A fotografia € uma poderosa evidéncia da realidade
porque a realidade é a verdadeira matéria-prima da
imagem fotogréfica. No processo de criacdo da
imagem, a camera captura um rascunho, um
esquema da realidade da mesma forma como ele é
apreendido pela visdo. A relacdo da imagem
fotogréfica com o real provém de um processo de
indigitacao e de selecao de fragmentos de realidade.

A histéria da fotografia evidencia bem isso, os caminhos que foram
sendo trilhados, desbravados, os antecessores, as técnicas, as descobertas
isoladas, as intrigas, enfim, manifestacoes dualizantes que procuraram, ora
conservar a pintura como elemento encastelado acima de qualquer aparato
técnico, e s6 a eles [aos artistas da pintura] caberia representar estético-
visualmente a vida, ora a fotografia era entendida apenas como um artefato
denotativo.

A “escrita da luz”, como também é conhecida a foto-grafia, ndo
comprometeu o desenvolvimento da pintura, nem a substituiu; a fotografia
possibilitou, sim, a apreensao do “real” a partir de materiais fotossensiveis,
pois se mostrou fruto da técnica, do desejo humano de registrar a realidade,
aparecendo vivéncias em escalas diferenciadas. Kossoy (2001, p. 25 - 26)
estabelece que:

A nova invencao veio para ficar. Seu consumo
crescente e ininterrupto ensejou o gradativo
aperfeicoamento da técnica fotografica.



Essencialmente artesanal, a principio, esta se viu
mais e mais sofisticada a medida que aquele
consumo, que ocorria particularmente nos grandes
centros europeus e nos Estados Unidos, justificou
inversoes significativas de capital em pesquisas e na
produgao de equipamentos e materiais fotossensiveis.

De outra parte, a fotografia possibilitou o conhecimento do
longinquo, do diferente, do exotismo distante, ao passo que foi pensada
como um documento da realidade, em virtude de sua natureza
testemunhal, tanto que Kossoy (2001, p. 27) diz “a histéria, contudo,
ganhava um novo documento: uma verdadeira revolucao estava a
caminho”. Ela [a imagem fotografical tem o poder de “congelar” um
acontecimento, transformando-o em meméria. O que se mostra uma
poderosa fonte de leitura espago-temporal. Kossoy (2001, p. 155) amplia:

O fragmento da realidade gravado na fotografia
representa o congelamento do gesto e da paisagem, e
portanto a perpetuagao de um momento, em outras
palavras, da memédria: memoria individual, da
comunidade, dos costumes, do fato social, da
paisagem urbana, da natureza. A cena registrada na
imagem nao se repetird jamais. O momento vivido,
congelado pelo registro fotogréafico é irreversivel.

Ao mesmo tempo que a fotografia se revelou como o elemento da
vida urbana, a cidade passou por um longo processo de identificagdo no
campo da racionalidade e do planejamento, e primordialmente como um
reflexo da emergéncia do novo, foi entendida como fonte de fragmentacéao e
aviltamento do individuo. De certa forma, a experiéncia de entendimento da
paisagem citadina foi relacionada aos quadros da técnica, ora, como o
espaco da desordem, do caos, ora como do progresso e do futuro utopico.
De qualquer forma e por muito tempo pensou-se a cidade, como o lugar da
modernidade e destino do progresso.

Assim, a acao humana na paisagem nao se resume apenas ao
presente, ela se dimensiona a partir de uma multiplicidade de camadas
superpostas ao longo do tempo que sao potencialmente ricas de
experiéncias, e a fotografia simboliza o dispositivo da vida citadina.

De modo que, os corpos, 0s sujeitos, os lugares carregam consigo
uma infinidade de marcas, tragos, “cicatrizes” que emblematizam
acontecimentos, e que em alguns momentos, determinadas recorréncias
fazem com que lembrancas e/ou fatos surjam, tal qual uma imagem,
revelando uma infinidade de elementos privilegiados que acolhe praticas
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individuais e coletivas. A imagem fotogréafica traz consigo uma expressiva
carga de informagdes que permanecem pungindo a alma daqueles que
experienciaram um lugar comum, cujas paisagens visiveis-simbdlicas
agregam fragmentos de memoria.

Nessa dimensao, afim de melhor operacionalizar as questdes que
surgem e revigoram a tematica em tela, optou-se por trabalhar com a
sistematizacado de idéias a partir de trés capitulos, em que no primeiro
capitulo é denominado “Paisagem como categoria, paisagem como
invengdo”. O embasamento advem de uma composicao conceitual que
problematiza a categoria de anélise geografica de paisagem; a paisagem
entendida aqui, como fruto das representagdes socio-espaciais e do
imaginario. Assim, tém-se em acdo os encaminhamentos geograficos e a
repercussao das formas culturais no universo citadino, atinando para a
composicao de uma paisagem que se alimenta por um composto
imaginario. Nesse sentido, é fundamental elaborar uma abordagem teérica
que perpasse todo o trabalho, auxiliando nao apenas no entendimento dos
conceitos, mas que contribua de modo relacional para “clarear” as
informacdes que derivam da base empirica.

No segundo capitulo intitulado “A imagem fotogréafica e a leitura da
paisagem”, dar-se relevo a discussao sobre fotografia, enfocando a imagem
fotogréfica a partir de duas variaveis: o discurso visual e o campo cultural
que orienta as escolhas de Zé Boinho. Ao longo do capitulo as reflexdes
contemplam um entendimento fotografico que perpassa o universo dos
usos, apropriagoes e representacoes instituintes da imagem fotografica. E
ela que comunica, narra, coloca-se como parte e parcela na elaboragdo
cotidiana das paisagens urbanas, em suas diferentes concepgdes de
mundo. A imagem fotogréfica é fragmento “congelado” da paisagem, em
que se associam campos simbolicos, e possibilidades de (re) conhecimento
da vida social individual e coletiva. Atenta-se para o fato de que o acervo
existente sobre Jardim do Seridd, capitaneado por Zé Boinho emerge de
dindmicas observada em uma base cultural, em que pesam o
reconhecimento dos sistemas sociais, cujos contelidos manifestados sdo
formas de representagcdo. Evocou-se ainda o texto contido na imagem
fotogréfica como uma trama sub-textual instituido por vias de significacao
do quadro cultural.

0O terceiro capitulo nomeado de “Paisagem imagética: Jardim do
Seridd pelas lentes de Zé Boinho” corresponde ao momento em que sefaza
leitura e interpretagao das imagens, problematizando as tematicas em seu
contexto sdcio-politico-histdrico-geografico, através dos recortes espaciais



da cidade que sao privilegiados pela imagem fotografica. O quadro que se
elabora este capitulo final, exprime a discussao sobre as representagdes e 0
imaginario, cuja empiria aponta para a perspectiva de anélise da construcao
da paisagem citadina elaborada no plano das relagdes sociais que se
realizam na invencao, na recordacao, na apropriagao, na representacao e na
significagao da imagem pelos sujeitos praticantes da cidade. Nesta
dimensao, considera-se a fotografia no ambito das relagbes imaginarias,
como fio constituinte de uma rede de significados e sentidos que sao tecidos
pelo viés cultural. Assim, a paisagem de Jardim do Seridé permeia uma
triade de significagdo imaginéria-simbdlica-fotografica. Portanto, nesse
capitulo elabora-se uma leitura do urbano para além do contemplativo, do
visivel na imagem fotografica, o encaminhamento é dado no sentido de
acionar os processos de apropriacdo espacial contraidos numa escala
lingliistica, num campo cultural, como manifestacdo de elementos
significados dentro de uma estrutura que se aprende a ver, ler e (des) crever.

Por isso, insiste-se que praticar a paisagem citadina é enveredar-se
muito mais pelos campos do significado imaginario instituido na paisagem,
e seus dominios culturais, do que pensar as estruturas produtivas pura e
simplesmente. A paisagem citadina € um projeto de mudanca, por onde
operam permanéncias, e desejos sempre renovados. Para Souza e
Pesavento (1997, p.107) desde os tempos mais distantes, a fisionomia
citadina sofre permanentemente adaptacées e mudangas nas suas
estruturas fisicas, haja vista que, para cada periodo histérico a compreenséo
do crescimento e desenvolvimento estrutural apresenta tracos especificos,
por vezes o0 que esta por tras de um complexo de casas, da criagdo de um
bairro, de areas de lazer, do alargamento das avenidas, enfim, dos mais
diversos segmentos modelares de uma paisagem que integra a urbe, tém
respaldo em projetos funcionais, que tanto a Modernidade projetou e
executou. Por outro lado, a riqueza urbana, os planos arquitetdnicos, a
identidade das classes sociais, as movimentagoes artisticas e a articulacao
dos grupos, ligam-se intimamente ao plano imaginario.

A cidade é um texto no qual se operam e inter-relacionam diversas
concepgoes, inserida numa densa rede de relagdes. Dessa maneira, a
paisagem urbana nao pode ser concebida como uma forma que se produz
simplesmente pela contiglidade das moradias ou pelo simples
adensamento populacional. Nessa diregdo, € preciso assumir um
pensamento coletivo que envolve as representacdes e imaginagdes como
estratégia para compreensdo da paisagem. Para Claval (2001, p.55) o
geografo cultural estaria designado a analisar as ages humanas enquanto

processos capazes de responder acerca de questdes estéticas, politicas,
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sociais, econdmicas e culturais projetadas na paisagem. Nesse sentido, ele
manifesta que “os lugares nao tém somente uma forma e uma cor, uma
racionalidade funcional e econémica. Eles estao carregados de sentido para
aqueles que os habitam ou que os frequentam”. Por isso, a leitura da
paisagem urbana feita a partir da fotografia, simboliza a ampliagdo das
discussoes estabelecidas pela Geografia Cultural, pois integra os aspectos
culturais, sociais, imaginarios que tramam a paisagem.

A proposta de Claval (2001) se aproxima da de Maffesoli (2001),
no sentido de entender os sinais e/ou signos culturais que constituem o
espaco para além do que esta dado, mostrando densidade a partir do
conceito de imaginario, que ganha nas discussoes desse Ultimo, a nogao de
forca social, que se mantém ambigua, perceptivel, mas nao quantificavel.
Por isso, vé-se que a paisagem urbana é o resultado de uma carga
simbdlica, que se precisa desvelar. Haja vista que os mecanismos narrativos
do lugar, e os campos de leitura da imagem, por exemplo, estabelecem uma
compreensdo da paisagem para além da captada pelo globo ocular,
revelando-se aos sujeitos como mundo revestido de simbolismo, de fluidez,
de emocoes e de afetos que se ligam aos fios da trama social.

Ao longo da expanséo da vida urbana as interveng6es no plano
estrutural da cidade se revelaram como idealizagdes de agentes e atores que
criaram formas para as cidades, incorporando sentidos aos espagos; a isso
se associam formas de organizagao espacial que testemunham o desejo de
uma época. Considera-se que as obras efetuadas no espaco publico séo
transmissoras e receptoras de valores e visdes de mundo. Nesse aspecto, a
paisagem citadina envolve uma multiplicidade de regimes discursivos e
disciplinares, de maneira que as orientagdes imaginarias manifestam-se a
partir das atividades estabelecidas por codigos de valores e idéias.

A cidade integra uma légica que se aproxima do plano disciplinar,
para isso concorrem as acgoes dos planejadores urbanos. Desse ponto de
vista, a aplicacao de tecnologias como um dispositivo capaz de sanar
aspectos nocivos ao corpo social urbano, tem sido executada ao longo da
experiéncia humana no espaco citadino. E oportuno considerar que o fazer
urbano objetivado, operativo, racional, é a expressao pura de um campo
que tem sentido pelo conjunto de representactes que dele [do espago] se
cria. Nessa dimensao, a elaboracao e a aplicagao de planos de estruturacao
e reestruturagdo urbana se tornaram quadros de referéncia social.

Embora, ao longo da vida urbana diversos mecanismos estruturais

tenham sido utilizados para imprimir um ritmo préprio a paisagem, é
necessario observar que o ponto de toque das tensdes que significam o



urbano é da ordem das representacoes, opera enquanto forma de
conhecimento. Mesmo que tempo e espaco gerem determinadas formas de
representacdo, é na dualidade sujeito-objeto que reside o denominador
comum que pode conceber toda forma de representacao.

No dizer de Schopenhauer (1980), se tudo o que existe esta para o
sujeito e depende dele, entdo o mundo &€ uma representacdo. Nas
representacdes emergem apreensdes resultantes dos condicionantes
fisiolégicos, psicolégicos, sécio-culturais e econdmicos. Oferecendo
elementos para o debate da estética, das sensagdes, dos desejos e das
praticas de apropriacao espacial. Acerca desta questao, Silva (2001, p. 76)
expde que a representacdo aplicada a tematica urbana contribui para a
compreensao da vida, e do cotidiano citadino que se expressa nos projetos,
planos, invencdo e construcdo da paisagem. A representacao
interrelaciona-se a poderes, saberes e praticas de reconhecimento, e
reproducao cultural. Silva (2001, p. 79) diz que:

As representacOes sao resultados de uma interacéo
social de relagdes complexas existentes no interior da
cidade por diversos segmentos sociais. Portanto,
quando falamos em representagdes individuais elas
nao estado dissociadas das representacdes sociais ou
coletivas, embora as primeiras sejam de mais facil
compreensdo, nao se pode esqguecer, porém, que nas
duas falas estdo intrinsecos um imaginario que é
construido por toda a sociedade. Compreender uma
representacdo da cidade social e coletiva é um
exercicio que exige compreender ideologias distintas
que fazem parte do imaginario, para entao visualizar
as formas na qual a cidade é representada e a unidade
dessa representacao que é social.

As representactes sao resultados de uma interacao social de
relagcdes complexas existentes no interior da cidade por diversos segmentos
sociais. Portanto, quando falamos em representacoes individuais elas nao
estdo dissociadas das representagdes sociais ou coletivas, embora as
primeiras sejam de mais facil compreensdo, ndo se pode esquecer, porém,
que nas duas falas estao intrinsecos um imaginario que é construido por
toda a sociedade. Compreender uma representacao da cidade social e
coletiva & um exercicio que exige compreender ideologias distintas que
fazem parte do imaginario, para entéo visualizar as formas na qual a cidade
é representada e a unidade dessa representacao que é social.

A paisagem associada a narrativas verbais e visuais condensa
universos simbdlico-imaginérios. Na paisagem ha uma centralidade de
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representagoes atravessadas por movimentos transitérios, em que por vezes
se tem nuancias e tensoes, por vezes maneiras de apresentar e significar com
as quais 0s grupos inscrevem suas experiéncias espaciais. Experiéncias
essas, sempre inacabadas, assim como, as formas de elaborar versoes sobre
o tempo e 0 espaco.

O ato de representar o mundo através de qualquer meio atribui uma
carga de valores aos espacos, as formas de morar, as formas de sentir, as
formas de convivéncias entre os grupos. As representacoes sdo ao mesmo
tempo, aquilo que o sujeito projeta e aquilo que ele absorve nas convivéncias
e/ou experiéncias coletivas. Assim, a paisagem se coloca como um universo
de intencdes que tem sentido e significado para os que a praticam.

Na Ciéncia Geografica todas as categorias de andlises sdo formas
de representacao, e a paisagem, constitui-se como uma das abordagens
imprescindiveis para elucidar as formas de apropriagdo no espaco. Silva
(2001) entende que a representacao é fruto de um sistema de idéias, quer
seja racional, mistico, cientffico, filosotfico e principalmente artistico.

Portanto, a Geografia Cultural renovada permite discutir cultura
como reinvengao de mdltiplos contextos, nao lineares. E a paisagem opera
como sistema intertextual de interpretacao suscitada em formas imaginarias
instituidas artistica, cientifica e socialmente. Essa tendéncia é revigorada a
partir dos autores Cosgrove (1998), Duncan (2004) e Shama (1996), para
guem a paisagem é vista como elemento plenamente cultural, calcada em
experiéncias, valores, crencas, mitos e utopias individuais-coletivas.
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1. PAISAGEM COMO CATEGORIA, PAISAGEM COMO INVENCAO

A paisagem ndo é um ornamento anddino. Ela tem como principio a
diferenca, a mudanga, a variancia de padrao social, temporal e espacial. Na
paisagem percebe-se quao importante é a cultura na compreensdo do
sistema de valores, de sensacoes e sentimentos individuais e coletivos. No
entendimento da paisagem operam diferentes olhares, posto que diferentes
ramos do saber, como por exemplo, a Arquitetura, as Artes, a Antropologia, a
Histdria, a enfocam com projetos e preocupagoes, que nao necessariamente,

aproximam-se do que a Geografia procura legitimar.

Na vida cotidiana a paisagem comporta denotacdes mdltiplas, ela
pode ser entendida como matriz de significados. As paisagens tém
desempenhado um papel expressivo e pertinente para a ciéncia geogréafica,
desde fins do século XIX, e principio do século XX. Melo (2001) diz que a
paisagem foi o primeiro tema contemplado pela perspectiva cultural.
Todavia, seu estudo se estabeleceu essencialmente em postulados derivados
de duas concepcdes: a concepcao funcional e a concepgéo arqueoldgica.

Na primeira abordagem a paisagem foi entendida como um reflexo de
padrdes sécio-econdmicos funcionalistas e gestada por estruturas, formas e
fungdes dos sistemas econdmicos. Mondana e Séderstrém (2004) avaliando
como se deu ao longo do pensamento geografico o entendimento da paisagem
numa concepgao funcional, dizem que a analise estrutural minimizou a légica
informal que perpassa a vida cotidiana.

O posicionamento funcionalista concebia a paisagem exclusivamente
como um achado visual, na qual se desenvolviam maneiras de lapidagéo da
primeira natureza (a infinita poténcia natural), da segunda natureza (os campos
cultivados, as emergéncias fabrico-industriais), assim, dessa dualidade
delimitavam as paisagens, enquanto reflexos dos sistemas financeiros.

No segundo pressuposto, ndao muito distante da abordagem
funcionalista, a paisagem refletia as caracteristicas de outrora, vindo a
reboque dos problemas originados a partir de um longo processo histérico.
Melo (2001, p. 42) atesta que os gebgrafos classicos, partiam do
pressuposto de que se podia perceber o impacto dos grupos humanos sobre
a paisagem. A paisagem, portanto, estava no ambito do eminentemente
organico-visual, e seu estudo se dava na proposta da diferenciacao das
areas, em estagios evolutivos.

Entendida e problematizada pelos classicos da geografia como um
fendmeno, uma expressao material, disposta a partir da relacao entre forma
e contelido, materialidade e funcionalidade, a paisagem se colocava como



um elemento percebido pelo globo ocular. Nessa perspectiva, é alusivo
referendar que quando um passageiro de trem segue viagem pelas ferrovias,
ele o faz deleitando uma paisagem fisico-estrutural, permeada pelos
arranjos da producao-reproducao do espaco. Quando um astronauta orbita
em sondas espaciais, ao redor dos satélites naturais da Terra, ele também
contempla uma paisagem. Ambos os exemplos, fazem parte do
entendimento, que determinados grupos sociais experienciam a paisagem,
posto que, formas de significagdo da paisagem sao construcoes
socioculturais. A paisagem nao é apenas visual. Nao ha paisagem por
paisagem, ha antes uma forma de representacao que deriva da vida social.
De outra parte, as duas possibilidades apontadas quanto a experiéncia da
paisagem, mostram o quadro complexo que a circunscreve.

Aqui nao se pretende, engajar uma discussao que negligencia a
paisagem enquanto dimensao visual, pois é evidente a compreensédo da
paisagem como um elemento que se coloca no ambito do visual. A propria
identidade da paisagem comega a ser representada pelo olhar. Porém,
operam na compreensao de seu conteldo uma logica simbdlico-cultural,
tanto é que Bédard (2004, p. 8) pensou que é preciso “entender e
reconhecer a diversidade das interpretacdes [...] convergindo os contrarios e
os paralelos tratados entre natureza e sociedade, objetividades e
subjetividades” (Traducao minha). Considera-se que as paisagens sao
resultados daquilo que se observa. E colada a essa proposta, ha de se
considerar os desejos, as praticas, as recordagdes, as manifestacoes
culturais, enfim, aquilo que se compartilha coletiva e individualmente.

Mesmo assim, os primeiros estudos culturais liderados por Sauer
(1998, p.17) colocavam-se no ambito da paisagem como elemento de
conteldo geogréafico; para isso ele procurou estudar as diferencas das
paisagens em escalas mdltiplas. Tanto é que, viu a necessidade de se
pensar a interdependéncia morfolégica da paisagem, da integracao entre
processos socio-histéricos que se consubstanciam na paisagem enquanto
realidade geografica. Tal légica é melhor elucidada com o seguinte
raciocinio saueriano:

Nos insistimos em um lugar para uma ciéncia que
encontra seu campo inteiramente na paisagem, na
base da realidade significativa da relacéo coroldgica.
Os fendbmenos que compdem uma &rea nao estdo
simplesmente reunidos, mas estdo associados ou
interdependentes. Descobrir esta conexao e ordem
dos fendbmenos em area é uma tarefa cientifica e de
acordo com a nossa posigao a Unica a qual a geografia
deveria devotar suas energias.
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Sauer reconhecia que cabia ao gedgrafo cultural, atentar para as
questoes postas pela morfologia da paisagem. Por outro lado, ele via a
necessidade de ampliar todos os estudos arqueoldgicos, para que pudesse
haver uma maior utilizagdo de variaveis no que se refere aos registros socio-
historicos; dessa relacéo se fundamentaria o que Sauer chamou de ecologia da
paisagem, tendo em vista que com os estudos ecolégicos chegaria-se a
dimensédo da cultura como marca. Nessa perspectiva, o trabalho de Sauer
enfocava a descricao e a explicagao da diversidade regional fisiondmica da terra.

Contudo, considera-se que a forma como Sauer conduziu os estudos
sobre a cultura se mostrou fragilizada pela compreensao equivocada que ele
fazia da cultura e do espaco. Tanto é que Mcdowell (1996), diz que a incursao
do erro se da quando ele teoriza a cultura numa perspectiva de definicao
objetivada. E isso é eminentemente problematico, em virtude da nocédo de
cultura perpassar conceitualmente dinamicidade, flexibilidade e mobilidade.

Vale salientar, que os estudos de Sauer tiveram inspiracdes profundas
nos trabalhos de Ratzel e La Blache. De modo especial, apoiou-se nas reflexdes
La Blachianas. Posto que, para La Blache (1955, p.12) a acdo humana
interferia na composicao dos espagos, de maneira tal que, em pleno século XIX,
esse Ultimo atentava para a importancia da pluralidade da vida social como
instituinte espacial. Assim ele diz que “a sociedade se resume as lutas contra os
obstaculos. E as pessoas compartilham um produto comum que é fruto da
experiéncia coletiva” (Tradugao minha). Dessas reflexdes, guardadas as devidas
proporcoes, emerge a forma inicial de se considerar as praticas socio-culturais
conferindo sentido aos lugares e aos fendmenos espaciais.

Nesta dimensao, as proposigoes que emergiram da Geografia Humana
francesa [liderada por La Blache] tiveram continuidade no pensamento
Saueriano. Pois, para Sauer as atividades humanas se efetivando no espaco
tinham uma base profundamente Cultural. Na discussao que Mcdowell (1996)
faz acerca das transformacoes na Geografia Cultural, ela estabelece ainda que
os equivocos da Geografia Cultural elaborados por Sauer e seus seguidores
[escola de Berkeley], alocavam-se numa visao neutra do processo de producéo
de artefatos culturais, muitas vezes ignorando a perspectiva de conflito sobre a
producao e o consumo de objetos materiais.

Por outro lado, Mcdowell (1996) ao fazer uma critica sobre a forma
como a cultura e o espago foram pensados por Sauer, pondera que o
conhecimento é elaborado socialmente e temporalmente. Mcdowell (1996)
explica que, a fragilidade da analise Saueriana deriva do desejo de captar todas
as formas que dimensionam a cultura na base espacial. Todavia, o véu no qual a
Geografia Cultural se envolvia emanado da Escola de Berkeley, implicava uma



reflexao cultural que ficava no ambito da morfologia da paisagem e da
compreenséo cultural supra-organica, assim, a realizagdo humana estava presa
a uma estrutura cultural que se alocava acima dos sujeitos praticantes do lugar.
Corréa (2007, p.2) ressalta a polissemia de debates sobre cultura, e apresenta
um quadro de entendimento dessa em trés vertentes: cultura abrangente e/ou
supra-organica (escola de Berkeley); cultura como valor restrito; e por fim,
cultura como processo de mudanga comum a todos o0s grupos.

Assim, considera-se que os cheiros, 0s sons, os ritmos, os ditos, 0s
nao-ditos, os sentimentos coletivos e individuais foram negligenciados pela
corrente da qual Sauer fez parte, ao passo que, na contemporaneidade o estudo
do significado tem dimensionado o debate na Geografia Cultural,
principalmente por referendar as muiltiplas especificidades que circunscrevem a
paisagem. A paisagem manifesta os padroes estéticos, os desejos, as visoes de
mundo pelas quais as sociedades se representam. Nesta perspectiva, a
paisagem aparece como um universo de signos, de dispositivos, de invencoes;
um manifesto através do qual se pode efetuar inlmeras compreensoes sobre a
organizacdo do espaco.

A Geografia Cultural atravessou o século XX por exploracoes
diferenciadas, por vezes, pautando a discussdo na perspectiva de um “género
de vida"; por vezes, nas transformacoes que a cultura infunde aos ambientes.
Porém, de acordo com Claval (1997, p. 92) nos Ultimos trinta anos, ela
ancorou-se em trés grandes principios, assim pensados:

A Geografia Cultural moderna, ao fazer do homem o
centro de sua analise, foi obrigada a desenvolver
novas abordagens. Ela se construiu em torno de trés
eixos que sao igualmente necessarios e
complementares: primeiro, ela parte das sensacdes e
das percepgdes; segundo, a cultura é estudada
através da otica da comunicacdo, que é, pois
compreendida como uma criagao coletiva; terceiro, a
cultura é apreendida na perspectiva da construcdo de
identidades, insiste-se entdo no papel do individuo e
nas dimensdes simbdlicas da vida coletiva.

A abordagem Cultural é indispensavel para a compreensédo das
relagbes que tocam as praticas espaciais, como parte e parcela da
arquitetura de sentidos, valores e experiéncias que permitem apropriat,
perceber e distinguir mdltiplas orientagdes geograficas. Sendo assim, a
paisagem é interpretada a partir de cddigos construidos por valores e por
significados materiais, imateriais e por formas de interpretacao. Reforcando
essaidéia, Claval (1997, p. 95) diz:
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A Cultura é antes uma realidade de escala local: de
um circulo de interagcdo a outro, trocas tém lugar;
equivaléncias se desenvolvem, de modo que a
comunicagao seja possivel, porém nem tudo é
transmitido. Nao existe compreensao real dos
processos culturais se negligenciarmos o jogo da
intersubjetividade.

Apds as formulacGes que se deram no contexto da Geografia
Cultural no desenrolar dos anos de 1970, implicou numa renovacao que,
passou-se a considerar a produgéo espacial atrelada as variaveis simbolicas
e culturais, como peso na integralizacao politica, econémica e social. Desse
ponto de vista, o trabalho humano tem sido entendido como elemento que
confere expressao as formas de morar, de estabelecer o fluxo comercial, de
sentir, de vivenciar, de controlar, para que, com esses e outros elementos se
possa entender, embora parcialmente, as sinergias que dinamizam um
determinado lugar.

Na renovacao da Geografia Cultural o entendimento das praticas,
das representagdes, das sensibilidades, das comunicagoes e das
espacialidades resultam da capacidade dos seres humanos de se
comunicarem por entre mecanismos simbdlicos. Quando os grupos sociais
parecem expressar e agir dissonantemente, eles o fazem porque vivem,
conversam, participam dos rituais e recordam num berco cultural.
Aparecendo os vinculos de ligagao, seja por meio da oralidade, da escrita, da
midia, seja por meio das “proteses” de memoria, cujo atual meio cientifico
possibilita. Os estudos geograficos procuram abordar tais questdes, para
lidar prontamente com tematicas que se colocam dentro das apreensodes e
reflexdes espaciais. Muito tem sido feito nesse sentido, haja vista que a
situacao ideoldgica, politica, e cultural revigora-se pelos valores, interesses e
universos de concepgdes multiplas.

Claval (2001) promove uma reflexao concernente a geograficidade,
ou seja, sobre o papel que o espago e o tempo tém na vida do humano, sobre
o sentido que estes dao a paisagem, e sobre a maneira pela qual estes
utilizam e constroem seus simbolos. Os aspectos sécio-culturais refletem a
vida dos grupos humanos, e suas atividades nao se encerram apenas a
escala material, tanto que para Paul Claval (2001) o atual objetivo da
Geografia é compreender a maneira como as pessoas vivem sobre a Terra,
vivenciam os lugares que habitam ou visitam, encontram individuos e
grupos, dao significado as paisagens e tentam construir suas espacialidades.
A leitura que se faz da paisagem, nessa perspectiva, é possivel pela bagagem
cultural que cada grupo fundamenta a vida cotidiana.



I-fsignificativo que se considere, no ambito geografico, a concepgéo
de paisagem transitando pelos vinculos que se mantém vivos entre os
elementos sociais. A esse respeito Luchiari (2001, p. 12) percebe que ha
um dominio ideolégico que estrutura o espago, e também a paisagem,
através do qual uma ordem social & comunicada, reproduzida e
experimentada. Rodrigues (2000) também ressalta que a paisagem
urbana, por exemplo, ndo é apenas o conjunto de prédios e ruas, tampouco
o ferro e o vidro, que a Modernidade referendou profundamente. Sua
proposta é de que a paisagem tome a dimensao metaférica de livro, cujas
leituras sao sempre diversas, porque hd um elemento cultural que interfere
nas formas de olha-la, de entendé-la, de 1é-la e de exercita-la.

A paisagem é elemento de reflexao espacial, e como tal, deve
ser considerada em referéncia ao quadro cultural, inter-relacionada as
dindmicas culturais que a dimensiona. Na paisagem, integram-se
orientagdes simbdlicas ligadas ao universo religioso, as tradigdes e as
herancas culturais. A paisagem ganha no debate de Duncan (2004) o
sentido metaférico de “texto”, em que operam “modos de olhar”,
mecanismos de “leitura”. Desse modo, diferentes mecanismos estao
mediando os valores simbdlicos que investem a paisagem de sentido.

Sobre tais perspectivas, fica patente que a paisagem esté
dentro da logica da captacao pela esfera ocular, mas ela se coloca para
além de tal universo, ja que, paralelo ao que se enxerga, existem os
“subtextos”, os quadros que permanecem na meméria social, individual
e coletiva, marcando, “tatuando”, povoando, criando, recriando e re-
significando a paisagem.

A paisagem é uma construgdo social coletiva. Com forma,
aparéncia e sentido, e, por conseguinte, a paisagem tem também um lastro
estético, cuja dimensao, segundo Claval (2002), quase néo foi contemplada
pelas duas reflexdes ja referendadas nas paginas anteriores — a funcionalista
e a arqueoldgica —, salvo raros enfoques dados por alguns gedgrafos
franceses e ingleses.

Claval (2002) diz que no decorrer da década de 1970, os gedgrafos
passaram a estudar a dimensao estético-simbdlica da paisagem. Nesta
direcao, as representacOes se incorporaram aos postulados da Geografia
Cultural, aparecendo como valor exponencial a atribuicdo de significado a
paisagem. Nao obstante, a paisagem é aquilo que da significado ao mundo,
por meio dela, o ser humano realiza acoes que coincidem com a memdria
individual e coletiva. Claval (2002, p. 315) conclui dizendo que o
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significado cultural da paisagem é um modo especial de compor, estruturar e
atribuir sentido a vida social, dai deriva o poder das praticas e dos simbolos.

Camadas de significados tornam a paisagem uma cartografia
permeada por multiplos sentidos. De modo que, a representacao permite
destacar a paisagem como fendmeno que agrega simbolos da vida social
e/ou como campo construido linglistico, visual e epistemologicamente.
Essa observacdo de certo modo, aproxima-se da proposta tedrica-
conceitual apontada por Duncan (2004) referente a intertextualidade. Para
o autor, o significado da paisagem se da em relagdo a um sistema cultural. A
intertextualidade relacionada a paisagem ndo se mostra como questao
simples, ou como imagem parcial da realidade concreta, revela-se como
parte constituinte de significado da realidade em que inventariam diferentes
meios de representacao.

Recorrer a intertextualidade como referéncia ao entendimento da
paisagem é apostar na leitura da paisagem como elemento relacionado ao
mundo, em que se observa a necessidade de contemplar o mundo,
contempla-lo com muito do que é invisivel, para ler os subtextos que estdo
por baixo do texto visivel. Mesmo que, o significado desses textos e
subtextos experimentem transformagdes com o transcorrer do tempo, e com
as orientacdes culturais de quem a operacionaliza (Duncan, 2004, p.100).

A intertextualidade da paisagem como texto deriva de um sistema
de criacdo de signos, por meio dos quais a vida social é transmitida,
reproduzida, experimentada e ressaltada. Para Duncan (2004), todos os
sistemas de criagao de signos processam temporal e espacialmente
mecanismos intertextuais. Assim, o mesmo autor diz que a paisagem ¢
contelido e continente do sistema cultural.

A temética em tela situa-se numa constante reatualizacdo entre
campos de representacao, articulando-se de uma maneira geral, a uma
variedade de textos e relagdes, isso &, integram a intertextualidade. Desse
modo, o significado da/na paisagem nao é apenas um produto final da
relacao entre um “texto” e o objeto que o mesmo reapresenta, mas sim, é
um resultado que deriva no e pelo processo de dialogia entre multiplas
referéncias. (Costa, 2005, p. 45). Deve-se observar que a paisagem é uma
experiéncia do mundo, combinada aos significados atribuidos pela cultura.
Em que a intertextualidade se alinha a uma referéncia simbdlica,
ressaltando dados sensoriais sem reproduzi-los como imagens miméticas e
“metamorfoseando-os” através de sua capacidade metaférica de gerar
novos significados (Cosgrove, 2000, p. 36). A paisagem no sentido



metaférico de “texto” envolve simultaneamente os verbos: escrever e ler,
ambos codificados nesse trabalho a partir da imagem fotogréafica. Assim, a
leitura da paisagem é um exercicio possivel pelas representacoes que se
justapoem. Contudo, tem-se consciéncia que ndo ha uma maneira exclusiva
de olhar e interpretar qualquer que seja a representacao da paisagem, ou
concluir o que exprime exatamente (Costa, 2005, p.46).

A paisagem tem mdiltiplos signos, diferentes modos de
representagdo, multiplas especificidades histéricas. Assim, sua
compreensao perpassa inevitavelmente a abordagem que privilegia as
formas de representacao do cotidiano. Duncan (1994, p. 403, Apud Melo
2001, p. 36), diz que a paisagem €é o resultado de uma elaboracao
complexa, cujas abordagens diferenciadas fizeram emergir um composto
multiforme, permeado por diferencas. O autor enfatiza que essas
compreensdes multiplas ndo devem ser enquadradas em padrdes binarios,
ao contrério, as diferencas, a complexidade de sentidos atribuidos a
paisagem, devem ser aplaudidas e celebradas.

Duncan (2004) aponta uma pluralidade de formas inextricaveis de
relacbes que se cruzam na elaboracao da paisagem. Para ele, o
entendimento da paisagem pode estar associado a uma justaposicdo de
varios espacos, de varias légicas. Ele coloca que numa mesma paisagem se
tem varias paisagens diferentes, cada uma advinda e relacionada a um
discurso proprio e que ao se ligarem a outras produzem teias de significados
culturais que se interrrelacionam.

0 entendimento que se faz sobre paisagem tem relacao direta com
o pensamento de Duncan (2004, p. 92). Esse autor destaca que s6 é
possivel considerar a leitura da paisagem enquanto um sistema cultural
permeado por signos, emergentes e localizados na vida social. E essencial
considerar a paisagem enquanto um processo cultural condicionado por um
sentido a partir do qual se tem seletividades, condicionando e sendo
condicionada por valores. Assim, ele elucida:

Embora as paisagens tenham sido tradicionalmente
reconhecidas como reflexos da cultura dentro da qual
foram construidas, ou como uma espécie de indicios
produzindo “rastros” de artefatos relacionados a
acontecimentos do passado, especialmente de
difusao, s6 raramente elas foram reconhecidas como
elementos de reproducéo e transformacao cultural.

Duncan (2004) coloca a paisagem como questdo central as
interpretacdes signias. Uma paisagem para ele ganha dimensao a partir de

43

Evaneide Maria de Mélo



44

A paisagem em foco: leituras fotograficas de Jardim do Seridé/RN

sistemas de valores, da producao de sentidos, permeada por discursos
politicos, religiosos, sociais, econdmicos, simbolico-imaginarios, e essa € a
nocao da qual se vale para a concretizacao desse debate. De maneira que,
pensar a paisagem ¢ relaciona-la aos simbolos, signos e representacgoes da
vida social. Em Duncan (2004) fica patente que a paisagem nao & vista
como um dado, como uma realidade objetiva, como uma superficie lisa a
ser “contemplada” apenas. A paisagem se configura como um campo
epistemoldgico construido em escalas discursivas do visual e do imaginério.
Ao longo do debate Duncaniano a paisagem ganha a conotacdo de um
sistema de representacdo, sendo permeada por constructos sociais que
variam culturalmente, espacialmente e temporalmente.

Associada a idéia de paisagem na obra de Duncan (2004, p. 100)
aparece o enfoque textual e/ou sub-textual. Ele coloca que cabe ao cientista
social fazer a leitura dos subtextos presentes nas paisagens-textos: “o
significado desses textos e subtextos muda com o tempo e com a mudanga
de perspectiva do intérprete”. Uma paisagem é um fenbmeno espaco-
temporal, continuamente elaborada, e significada por atribuicao de valores,
de préticas, de fatos, e sobretudo, como uma expressao de diferentes niveis
de representagao.

Esse autor ressalta ainda que a compreensdo da paisagem
perpassa a ordem social tanto na atribuicdo de sentido, quanto no valor
simboélico de sua representagéo. Enfatizando principalmente que, a cultura
estd embutida em todos os processos de criagao e interpretagao dos signos
textuais, que possibilitam a leitura da paisagem, para ele a paisagem é
tomada como sendo essencialmente social, como um campo interpretativo
de significados culturalmente instituidos.

Na obra Duncaniana a paisagem esta relacionada a uma
disposicdo processual de préticas e experiéncias de producao e consumo de
signos, cujo sistema manifesta-se pelos atos humanos. Duncan (2004, p.
106) melhor esclarece esta questao ao dizer que:

A paisagem, eu afirmaria, ¢ um dos elementos
centrais num sistema cultural, pois, como um
conjunto ordenado de objetos, um texto, age como
um sistema de criagao de signos através do qual um
sistema social é transmitido, reproduzido,
experimentado e explorado. Para compreender essa
qualidade estruturada e estruturante da paisagem,
necessitamos primeiramente perguntar o que ¢é
significado pela paisagem; chamarei isto de
“significagdo” da paisagem. Em segundo lugar,



precisamos examinar a maneira como essa
significacdo ocorre; chamarei esse ato de “retérica”
da paisagem.

Um investimento de significagao social opera na paisagem em que
pesa um quadro societal, associando-se a acao espacial como testemunho
e como instrumento das praticas cotidianas, dai se observa que a paisagem
¢ interpretada pelos grupos sociais, e subjetivamente dotada de sentidos. A
paisagem é uma experiéncia que se cruza a bagagem cultural de quem a
executa, pratica, inventa. Por meio dela o significado espacial é
transformado, de maneira que, seu valor pode ser deslocado como
representacao que se cruza a diversos planos de discursos. Duncan (2004)
reconhece que o processo de reconhecimento envolve inevitavelmente
interpretacao, sob o angulo de quem a produz, reproduz ou transforma.

A paisagem é um complexo sistema de poder que se estrutura a
partir dos diferentes grupos sociais e culturais que se estabelecem na
cartografia local, regional e internacional, interrelacionando préticas
politico-discursivas. A paisagem aparece, neste caso, como resultado e/ou
como expressao do perfil de grupos sociais. Esse fato é melhor esclarecido
por Claval (2002, p.22) quando diz “o sentido de identidade de muitas
coletividades sociais esta ligado as paisagens da lembranga e da meméria”.
O que de certa maneira, envolve uma perspectiva interpretativa derivada
das experiéncias visuais compreendidas em uma perspectiva cultural.
Associada a essa abordagem Berque (1998, p. 84 - 85) dizque:

a paisagem esta naturalmente exposta a objetivagao
analitica do tipo positivista; mas ela existe, em
primeiro lugar, na sua relacao com um sujeito coletivo:
a sociedade que a produziu, que a reproduz e a
transforma em fungdo de uma certa légica. Procurar
definir essa légica para tentar compreender o sentido
da paisagem é o ponto de vista cultural [...] A
paisagem é uma marca, pois expressa uma civilizagao,
mas é também uma matriz porque participa dos
esquemas de percepgéo, de concepgao e de agdo —ou
seja, da cultura — que canalizam, em um certo sentido,
arelacao de uma sociedade com o espaco.

Na paisagem “as marcas” culturais sao quadros de orientagao
simbodlica, cuja trama de representagdes pungem as experiéncias da vida
cotidiana, e essa experiéncia cotidiana nao se esgota de imediato, pois é
fruto de toda uma carga do imaginario, que implica na elaboracdo de
esquemas de reconhecimento da paisagem, por isso 0 mais importante
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nesse trabalho é pensar esses esquemas de significagdo da paisagem.
Assim, tem-se que a materialidade da paisagem, quer esteja representada
na fotografia e/ou em qualquer forma de expressao e/ou representagao
cultural, integra um universo de disputas, de apropriacoes, de investimentos
imaginarios, de forgas sociais, de lutas e de protagonizagoes sociais.

A paisagem desempenha um papel na sociedade que implica uma
complexidade de elementos correlacionados. Tanto é, que Cosgrove (1998,
p. 98) ao refletir acerca do lugar simbdlico da paisagem na vida cotidiana,
diz que a paisagem se estabelece como expressao visual, seja em realidade,
em sua concretude, seja a partir dos romances, das pinturas, das poesias,
das fotografias, dos filmes. Enfim, por meio das representagoes culturais.
Contudo, o referendado autor enfatiza que é preciso explorar as camadas de
significados na compreensao da paisagem.

A paisagem sempre esteve intimamente ligada, na
geografia humana, com a cultura, com a idéia de
formas visiveis sobre a superficie da terra e com a sua
composigao. A paisagem, de fato, € uma “maneira de
ver”, uma maneira de compor e harmonizar o mundo
externo em uma “cena”, em uma unidade visual. A
palavra surgiu no Renascimento para indicar uma
nova relagao entre os seres humanos e seu ambiente
[...] Cada uma destas paisagens tem seus usos
rituais, assim como seu plano simbdlico. Examina-las
e decodifica-las nos permite refletir sobre nossos
préprios papéis para reproduzir a cultura e a geografia
humana no nosso mundo diario.

Cosgrove (1998), ainda estimula a pensar que a compreensao da
paisagem nao deriva somente da visao, mas de todos os sentidos; nao
apenas na/da percepcao, mas todos os modos de relacao dos grupos sociais
com o mundo. Ele diz que, o que estd em jogo quando se pretende enfocar a
paisagem, é tudo aquilo que é condicionado, e condicionante no seio
cultural, cujos sentidos sao socialmente atribuidos a paisagem.

O exame que Cosgrove (1998) faz da paisagem se aproxima da
reflexdo que Simon Shama (1996) estabelece quando localiza a paisagem
no campo do conhecido. Para este Ultimo, a paisagem é uma elaboracao
carregada de intencgdes, de tal modo que, o ato de apropriar, evocar e aludir
determinadas paisagens envolve inevitavelmente a perspectiva socio-
cultural. A paisagem perpassa todo um processo de identificacao e de valor
cultural, onde a vida social esta integrada a um composto de ambiéncias
paisagisticas. Para melhor elucidar Shama (1996, p. 16 -17) ressalta que:



se a visao que uma crianca tem da natureza ja pode
comportar lembrancas, mitos e significados
complexos, muito mais elaborada é a moldura através
da qual nossos olhos adultos contemplam a
paisagem. Pois, conquanto estejamos habituados a
situar a natureza e a percepgao humana em dois
campos distintos, na verdade elas sdo inseparaveis.
Antes de poder ser um repouso para os sentidos, a
paisagem é obra da mente.

Nesta dimensao, as paisagens nao podem parecer jamais como
um suporte imparcial e fixo na vida dos individuos e dos grupos. A
experiéncia humana se incrustando nos lugares muda cotidianamente o
dindmico contexto que compoe o real. Assim, os lugares e as paisagens se
efetivam na composicao da memoria coletiva. Por vezes, a lembranca do
gue ocorreu com personagens emblematicos de certos lugares confere um
compartilhamento de valores, de sentimentalidades a determinados
espacos. Associada a essa idéia, Simon Shama (1996, p. 24) exprime
gque as paisagens sdo elaboragbes que se colocam no ambito das
invencdes sécio-histéricas; ele diz que “como vimos, toda a nossa
tradicao da paisagem é o produto de uma cultura comum, trata-se,
ademais, de uma tradicao construida a partir de um rico depoésito de
mitos, lembrancas e obsessoes”.

0 que confere dimensao a paisagem € o que se projeta no espago, e
essas projegoes sao maneiras diferenciadas de representagao. Sendo
assim, a paisagem é um campo perpassado por planos simbdlicos, e, por
conseguinte, a paisagem nao esta impregnada por uma esséncia prévia,
seus significados derivam no plano cultural.

Nessa dimenséo, a paisagem é entendida como um elemento que
muda de configuragéo a partir da carga cultural de quem a vé, de quem a
significa, de quem a pratica. Entende-se que toda paisagem configura-se
como campo de representacgao revestida de sentidos multiplos. Representar
a paisagem é dar a perceber expressdes culturais que integram a
experiéncia humana, num certo tempo e espaco. Assim, tém-se nas
condutas sociais de espacializagdo, comportamentos religiosos, atitudes
perante a vida e a morte, sistemas de parentescos, espacos de
sociabilidades, comportamentos no ambito publico e privado, padroes
estéticos, atribuicao de sentido aos corpos, enfim, conjuntos que
continuamente representam uma paisagem cultural.
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1.1. O IMAGINARIO DA PAISAGEM CIRCUNSTANCIADO PELA IMAGEM
“CONSTRUIDA”

A vida social se torna possivel pelos diversos mecanismos de
representacdo. De maneira que, a representacao se configura nas préprias
praticas sociais, em que despontam acdes contextualizadas pelos sistemas
de valores que significam a relagao sujeito-paisagem. Sobre essa questao
Gomes (2001, p. 59 - 60) completa dizendo que a paisagem é a
representacdo “experimentada pelos individuos incumbidos de representar
o mundo”. As representacbes sao formas culturais alimentadas por
diferentes contextos sécio-histéricos.

O sentido que a representacdo ganha num campo concreto ou
abstrato se revigora no universo simbdlico. Assim, tem-se que as
representacoes ndo estao sozinhas no sistema de idéias que se projetam ao
longo da dimensao sociocultural; ao contrério, representar é envolver-se
inevitavelmente nos mecanismos concretos e imaginarios de significacao.
Por parte do imaginario, segundo Silva (2001), o mundo é projetado e
entendido (construido) através do efeito da palavra e da imagem, que da
significado as representagdes individuais e coletivas. Dessa forma, pode-se
dizer que a base comum que liga o imaginario as representacdes € o elo que
se faz através da capacidade de formulagdo do pensamento, da observacgéao
do real, da capacidade de imaginar e projetar, relacionando o visivel e o
invisivel que instituem o “real”.

0 imaginario nao é constituido apenas daquilo que se vé&, mas das
memérias que se constréem. Silva (2001) ressalta que o imaginario
estabelece mediacao entre o visto e o vivido, entre representacao do real e
0s universos simbalicos. Associar a idéia de representacao a de imaginario é
antes de tudo, considerar que a realidade sécio-espacial é algo a ser
percebida e interpretada. Assim, Laplantine e Trindade (1997, p. 12)
afirmam que “o real é a interpretacao que os homens atribuem a realidade.
O real existe a partir das idéias, dos signos e dos simbolos que sao atribuidos
arealidade percebida”.

Nesse sentido, o imaginario opera como mediacao daquilo que
se representa coletiva e individualmente. Porque, as formas de
representar correspondem aos significados que se atribui a paisagem, a
cidade e as diferentes concepcdes histéricas; quer em relagdo aos
sentidos e imagens que se realizam nas ruas, nas casas, nas pragas, nos
templos; quer entre o registro e a acumulacao de experiéncias daqueles
que praticam esses lugares.



A medida que a paisagem se dimensiona pelas formas de
representacao, ela encerra um complexo universo de camadas de
significados, dinamicas de conteldos e de processos. Desse modo, o
conjunto das representacdes envolve uma reflexdo mais complexa da
interacao entre os sujeitos, e as praticas de sociabilidades espaciais.

Maffesoli (1999) reflete a respeito do espaco socialmente produzido
num campo imaginario, diz que a cidade se constitui enquanto um mundo de
sensibilidades, de relacdes e de emocgdes, havendo lugares de encontro, de
segredos e de contemplagdo. Em suas pesquisas sobre as cidades de Paris,
Téquio e Rio de Janeiro, explica que estdo contidos em alguns espagos
subjetivacoes varias. Assim, para o mesmo autor o espaco, seja ele vivido ou
imaginado se faz pelas relagcbes que se estabelecem cotidianamente.
Maffesoli (2001, p. 76) evidencia que o imaginario é o estado de espirito de
um grupo, de um pais, de um Estado-nacdo, de uma comunidade, e
completa: “O imaginario estabelece vinculo. E cimento social. Logo, se o
imaginario liga, une numa mesma atmosfera, nao pode ser individual”.

O espaco que se abre a mdltiplas possibilidades seria o
desvelamento de uma infinidade de relagdes, que se completam a partir do
caminhar, do fazer, do sentir, do coletivo e do particular. Maffesoli (2001, p.
43) considera que a trama de relagdes perpassa “um tal pensamento, que
se modula em seguida de miultiplas maneiras, é rico em conseqiiéncias,
pois determina muito precisamente a maneira pela qual serao geridos o
tempo e o espaco cotidianos”.

Maffesoli (2001) cria uma proposta de entendimento das relagoes
sociais que se projetam na paisagem imaginéaria da urbe, dizendo que essas
relacOes estabelecidas com a cartografia simbdlica citadina elaboram e
realizam uma misteriosa alquimia, em que caminhar por algumas ruas,
fazer as compras no mercado publico, observar os passantes pelas
calgadas, integram uma “cartografia visual”, que ultrapassa a precisao
geométrica das formas e se instala nos labirintos da memoria individual e/ou
coletiva. Acerca dessa questao, Maffesoli (2001) reforca dizendo que os
espacos estao repletos de afetos e emogdes para quem os pratica.

Com isso, passa-se a estabelecer pontes para compreender a
complexidade que reveste o espaco, confiando que as caminhadas por
determinados trechos, a negacao de outros, como também as relacdes que
se mantém com o tecido citadino sdo elementos daquilo que Maffesoli
(1999, p. 278) chamou de “geografia imaginaria”. Essa perspectiva é
reforcada a partir de trés exemplos emblematicos, em que o imaginario
urbano preside o processo de significag@o para além da simples localizacéo:
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Quando nos encontramos aos pés da estadtua do
cachorro Hachiko no bairro de Shibuya de Téquio,
mais ou menos conscientemente, o simbolo da
fidelidade preside ao encontro. A fonte de Saint -
Michel em Paris evocara sobretudo a comunhao na
revolta. O “Posto 9” de Ipanema no Rio fara por sua
vez, referéncia a hedonista socialidade de praia, e 0
fato de marcar se encontrar nele serd um “signo”
nesse sentido. Em cada um desses casos, o que esta
em jogo é um imaginario urbano que, de certo modo,
ultrapassa os varios atores sociais.

Desse modo, 0 que se vé é que a experiéncia individual e/ou coletiva
se coloca no patamar das relagdes imaginarias como pratica, como operagao.
A correspondéncia entre o homem e as suas paisagens, a vinculagao entre
uma sociedade e seus lugares estd permeada por valores simbdlicos, por
formas de representacao imaginarias. Tanto é que Maffesoli (1995, p. 103)
endossa dizendo que o imaginario é uma espécie de “mesocosmo”, um
mundo do meio entre 0 macro e 0 microcosmo, entre o universal e o concreto,
entre a espécie e o individuo, entre o geral e o particular.

Ha uma diversidade de estudos sobre o imaginario o qual assume
diferentes conotacdes para diferentes campos do saber, por isso a abordagem
imaginéria é extremamente polissémica. Acontece que por mais que haja
correspondéncias entre a concepgao imaginaria de Maffesoli e Castoriadis,
por exemplo, compreende-se que essas se constituem como sendo duas
vertentes de estudos que transitam entre os limites e fronteiras da sociologia,
da psicologia, da ciéncia politica, enfim de pontos de vista e contextos
especificos, mas mesmo assim, nao ha primazia de um sobre o outro.

Nessa perspectiva, acredita-se que mesmo a abordagem de
Maffesoli (1995, 1999, 2001) sendo possivel e necessaria para o
entendimento de uma geografia imaginaria da paisagem, é preciso tomar
um direcionamento acerca do imaginario como dispositivo que opera numa
rede simbdlica sancionada, com base em Castoriadis (1982). Ademais, é
necessario fazer uma breve distincdo entre a perspectiva imaginaria
trabalhada por Maffesoli (1995, 1999, 2001) e o direcionamento dado por
Castoriadis (1982).

Em Maffesoli (1995, 1999, 2001) ha uma experiéncia do mundo
imaginal que avanca na pés-modernidade, e 0 imaginario se constitui muito
mais como pratica, como um motivo, como um fenédmeno que se revigora
no cotidiano, no estar junto, enfim, nos sujeitos praticantes da cidade e
seus sentimentos coletivos. Por isso, entende-se que para o autor em



consideracdo o imaginario ¢ um “contagio afetivo” (Maffesoli, 1995,
p.112) que se faz na experiéncia do presente. Ao passo que, Castoriadis
(1982) avanca na concepgao do imaginario como elemento instituido e/ou
gue se institui em um campo de conflitos no/do simbdélico-imaginario. A
abordagem que o segundo autor trata é profundamente atualizada,
principalmente porque as relagbes sancionadas no processo histérico-
espacial sdo instituidas na vida imaginaria-simbdlica. Ele enfatiza que o
imaginario deve utilizar o simbdlico, ndo apenas como uma expressao pura,
mas como principio de existéncia e significacao.

7

Em Castoriadis (1982) o imaginario ¢ um produto de ordem
simbdlica instituida e que nao se reduz ao simbdlico pelo simbdlico “o
simbolismo nao pode ser neutro, nem totalmente adequado” (Castoriadis,
1982, p.147), ele ainda ressalta que as instituicdes ndo se reduzem ao
simbdlico, mas, que todas as esferas sociais “constituem cada qual sua
rede simbdlica. Uma organizacdo dada da economia, um sistema de
direito, um poder instituido, uma religido existem socialmente como
sistemas simbdlicos”. Assim, a dimensao imaginaria punge o “movimento
histérico real, em nosso ciclo cultural grego-ocidental, de conquista
progressiva do simbolismo” (/dem, p.153), o imaginario € uma criacao
incessante e essencialmente indeterminada social-histérica-psiquica de
figuras, formas e imagens.

Todas as experiéncias do mundo social-histérico-espacial estao
entrelagadas aos campos de forca que enredam o imaginario. Os
procedimentos individuais e coletivos estdo disseminados em uma rede
simbdlica nao homogénea. De maneira que, para Castoriadis (1982, p.
142) o quadro imaginario deriva da linguagem, e se consubstancia nas
instituicoes. A operagao simbdlica imaginaria é associada por Castoriadis
(1982) a um campo de criagdo que se revigora com, na e pela linguagem.

A linguagem estd em conformidade com a instituicdo enquanto
condicao de existéncia. O valor que é atribuido a linguagem em seus
significantes e significados influéncia decisivamente o imaginario. Por isso,
¢ preciso considerar o imaginario numa correspondéncia simbolica que se
defini no campo da leitura, do signo, da mensagem, da comunicacao.
Segundo o autor, sé existe a vida social porque os homens comunicam o
cooperam num meio simbélico, “mas esse simbolismo é ele proprio criado.
A historia sé existe na e pela “linguagem” (todas as espécies de linguagem),
mas essa linguagem, ela se dé, ela constitui, ela transforma.” (Castoriadis,
1982, p.168).
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Acredita-se que a concepcao dos sistemas simbdlico-imaginarios
concebidos por Castoriadis (1982) se alinha a perspectiva de abordagem
da linguagem fotografica. Sobretudo, porque a imagem fotogréfica provoca
e permite conceber uma espacialidade, uma memédria circunstanciada
ideoldgica e culturalmente. A cartografia visual instituida pela imagem
fotografica se integrada a um capital simbdlico, que se faz presente em toda
a vida social, na vida familiar, econémica, religiosa e politica, alimentando,
portanto, formas de reconhecimento da paisagem.

Desse modo, entende-se que a cartografia visual permeada pelos
multiplos campos imaginarios, vincula-se aos significados culturais da
paisagem aludidos por Cosgrove (1998, p. 103) principalmente porque ele
observa que o significado cultural é introduzido na paisagem, e também
pode ligd-la a outros campos simbdlicos. A paisagem enquanto
representacao figura no debate de Cosgrove (2000, p. 36) como fruto de
um trabalho imaginativo e poético. Ao passo que o imaginario seria a
capacidade mobilizadora e evocativa. Ele diz que:

[0 imaginério] ndo pertence apenas aos sentidos, que
nos alinham a natureza, nem s6 ao intelecto, que se
separa dela. O trabalho da imaginacéo [do
imaginéariol ndo é totalmente reprodutivo (isto &,
determinado pelos dados sensoriais extraidos do
mundo exterior, do qual ela depende), tampouco
puramente produtivo (isto € uma negagdo das
imagens produzidas nesse mesmo mundo). O
[imaginariol, ao contrario, desempenha um papel
simbodlico, capturando dados sensoriais sem
reproduzi-los como imagens miméticas e
“metamorfoseando-os” através de sua capacidade
metaférica de gerar novos significados, a paisagem
citadina ganha contornos variados a partir dos
significados que lhes sao atribuidos, nominalizados e
experimentados numa confluéncia entre vivéncia,
convivéncia e representacao social. A cidade seria
uma representacao espacial que se completa a partir
da intricada relagao entre experiéncias concretas e
subjetivas e lugares variados.

Os mundos simbolicos da cidade exercem uma forca de unido na
articulagao das vérias pegas que tramadas em proximidade constituem um
espaco tesselado por sistemas imaginarios. Na cidade ha uma infinidade de
cédigos, de sinais e de signos que embasam a meméria, e que 0 humano se
apropria para elaborar suas representacoes. A paisagem detém e aciona



tendéncias e sistemas de valores. Trata-se de um achado do qual permutam
agentes sociais, significados, representacdes e entendimentos imagéticos
do mundo vivido. A essa questdao Marandola Junior (2003), diz que os
sistemas simbdlicos surgem, nesta perspectiva, para unificar o imaginario
social, e que sem o universo imaginario as espacializagdes nao ocorreriam,
e por extensao, toda e qualquer forma de representacao social.

A abordagem cultural na Geografia ressalta que o imaginario
possibilita a compreensao da paisagem. O desenrolar da trama discursiva
imagética incorpora um exercicio que atravessa os labirintos do imaginario,
da paisagem como mecanismo representativo da vida social, a paisagem
fotogréfica se constitui em processo de transformagdo e significacao
sociohistérico. Todo imaginario é transversalizado pelo campo discursivo
(visual, lingiiistico, estético, ludico, tragico, dentre outras estratégias que se
cria para compartilhar as tensdes que envolvem a vida) em que os aspectos
dimensionadores do real passam a ser inter-relacionados simbolicamente.
O cotidiano esta impregnado por multiplos signos, diferentes modos de
representacao, diversas especificidades historicas. Silva (2001, p. 77)
salienta que:

A cidade pode ser representada de diversos modos,
através da sua descricdo, a pintura de um dado
espago urbano pode ser uma forma distinta de
representacao, os adjetivos que qualificam esta ou
aquela cidade por um grupo social podem revelar que
representacdes sdo construidas em torno de uma
espacialidade especifica, neste caso, as cidades. Um
outro exemplo, este mais restrito porque se da no
plano individual, é a forma como alguns representam
em suas obras, a cidade ou as cidades que fazem
parte de sua identidade principalmente
estabelecendo lagos de afetividade, perplexidade em
relagado as mudangas e diversas nuances que dizem
respeito, tanto a forma, como a vida na cidade e suas
intensas metamorfoses. Assim, como o pintor, 0
poeta representa os espacos em que viveu de forma
singular, traduzindo melhor sua percepcao.

Associar a representagédo da cidade a narrativas verbais, artisticas,
imagéticas, poéticas, filosoficas é considerar o universo simbdlico-
imaginario da paisagem. A paisagem no campo estético da imagem
fotogréafica constitui e confronta a vida social, em que o fotografico € sempre
uma operacao numa densa rede de relagbes com outras formas de
representacao. O préprio da imagem refletida torna plural a vida social.
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Portanto, a fotografia € um dado cultural extremamente complexo. Pois, ela
adquire sentido no circuito representativo espaco-temporal, em que diz
sobre a realidade num plano estético, mas que cria, orienta e influencia uma
forma de “ver”. Dubois (1993, p. 25) ressalta que a foto “é percebida como
uma espécie de prova, ao mesmo tempo necessaria e suficiente, que atesta
indubitavelmente a existéncia daquilo que mostra”.

A fotografia € uma maneira de representar uma situagédo sécio-
espacial, ela capta, filtra e revela objetos tridimensionais em imagens
bidimensionais. Segundo Kossoy (2001, p. 155) o fragmento da realidade
na fotografia representa o congelamento da experiéncia humana na
paisagem. A essa questao se associa o pensamento de Bittencourt (1994,
p. 228) quando diz que a fotografia é a conseqliéncia maior da obsessao
social pelo realismo, porém essa autora ressalta que, embora, o que
apareca na imagem fotografica seja o dado real que se colocou no foco
visual, nao significa dizer que a realidade corresponde pura e simplesmente,
enquanto um todo integrado de imagens e sentidos dados. Ao contrario, a
leitura da paisagem pela fotografia, resulta de um jogo paradoxal entre
presenca e auséncia.

No processo de significacao da/pela imagem fotogréfica, considera-
se que toda fotografia tem atrds de si a histéria de uma paisagem. Na
imagem fotografica estdo condensados elementos que revelam uma
trajetoria de instantes passados, por meio dela segundo Kossoy (2001), é
permitido percorrer trés estagios que marcam a existéncia das narrativas
societais. Posto que, inicialmente houve uma intencdo para que ela
existisse, a fotografia envolve-se em uma base emissora, e outra receptora;
o desejo de captar um instante, um evento, pode ter partido do préprio
fotégrafo que se viu motivado a registrar determinado tema ou de um
terceiro que o incumbiu para a efetivacéo de tal tarefa. Em decorréncia do
mote inicial que envolve a fotografia, desenvolve-se o segundo exercicio: um
ato origindrio que materializa a imagem, a combustao entre a luz e a
sombra, a operacdo da técnica. Porfim, o (ltimo seguimento: os caminhos
percorridos por toda fotografia, as formas de sociabilidade, as trajetédrias, as
maos que a tocaram, as frases empregadas nos versos para dedicacéo, 0s
olhos que a viram, os labios que a afagaram, as emocOes capaz de
despertar, os modos como foram significados, as maneiras como foram
preservadas.



_capitulo 02

A IMAGEM FOTOGRAFICA
E A LEITURA DA PAISAGEM
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2. AIMAGEM FOTOGRAFICA E A LEITURA DA PAISAGEM

No primeiro capitulo enfoca-se a paisagem como uma construcéo
cultural integrada por camadas de lembrangas e significados. Para a
Geografia Cultural a imagem fotografica possibilita esclarecer, articular e
narrar a memoéria de identidades culturais, a forma como os rituais de
passagem sao experienciados socialmente, a maneira como o corpo, 0
género, as relacoes familiares, as convivéncias, sdo emblematizadas. Enfim,
esse tipo de imagem permite que elementos sociais sejam considerados em
escala dilatada. E mais que isso, sao (re) afirmadas relagdes encentadas
culturalmente.

O quadro fotogréfico opera em contingéncia. A imagem nao se basta
em si mesma; pela imagem nao cessam de se imbricar interferéncias
ideolégicas, culturais, etc.... A fotografia deriva do aparato técnico, porém, a
imagem se revela como dado informacional contraido no bojo sécio-cultural.
Dessa maneira, Barthes (1984, p. 127) entende que:

A fotografia ndo fala (forcosamente) daquilo que néo é
mais, mas apenas e com certeza daquilo que foi. Essa
sutileza é decisiva. Diante de uma foto, a consciéncia
ndo toma necessariamente a via nostélgica da
lembranga (quantas fotografias estéo fora do tempo
individual), mas, sem relacdo a qualquer foto
existente no mundo, a via da certeza: a esséncia da
fotografia consiste em ratificar o que ela representa.

Nessa dimensao, tem-se que uma imagem fotografica é o resultado
de uma técnica, projetada para a captagdo de uma paisagem irreparavel.
Barthers (1984, p. 37) ressalta que com a fotografia, torna-se possivel
avaliar o grau de transformagao visual-material que as sociedades
experimentam; por meio dela é permitido constatar os modos pelos quais se
fundamentam as inlmeras narrativas do mundo, podendo assumir
diferentes funcbes soécio-culturais. A paisagem associam-se fragmentos
imagéticos que seqlienciam praticas de consumo, poderes juridicos,
religiosos, politicos, relagdes identitarias e conflitos sociais.

A fotografia sob diferentes formas, com seus diversos usos e
apropriagdes, promove implicagbes ao cotidiano e por extensdo, as
maneiras de representacao e significagcao da vida social. Nos significantes
visuais, revelados pela imagem, elabora-se formas de compreensao sobre a
paisagem, dada a multiplicidade de elementos icOnicos que se mostram na
imagem fotogréfica. Kossoy (2001, p. 37) elucida essa questao dizendo
que “a fotografia é uma representacao plastica (forma de expresséo visual)



indivisivelmente incorporada ao seu suporte e resultante dos procedimentos
tecnoldgicos que a materializam”.

A imagem fotografica permite (re) organizar simbolicamente o
universo imaginario da paisagem na esfera individual e coletiva, a partir da
relagdo dual que se coloca entre o “congelamento” e o “descongelamento”
da imagem. A primeira definicao conceitual encaixa-se na possibilidade da
capitacao da imagem, compreendendo o dia, a hora, o local, o tema e o
instante em que ocorre a simbiose entre 0 mundo da luz e da sombra, para
“congelar” a paisagem. Dessa forma, Kossoy (2001, p. 28) comenta: “Toda
fotografia representa em seu contelido uma interrupcdo do tempo e,
portanto, da vida. O fragmento selecionado do real, a partir do instante em
que foi registrado, permanecera para sempre interrompido e isolado na
bidimensao da superficie sensivel”.

Ao passo que, ao proceder a sistematizacdo das fontes
iconogréficas, enquanto mecanismo de problematizacao de uma paisagem
dada, faz-se necessario recorrer aos artefatos que emanam da confrontacgao
dos dados, da articulagdo das idéias, da subjetividade, da analise
minuciosa dessas fontes para que dessa forma, surjam leituras, recortes,
construcdes, desconstrucdes do instante dado, promovendo o
“descongelamento” da imagem, criando um campo intertextual de
significagdo. A atencdo desprendida a essas varidveis teorico-
metodoldgicas faz aparecer informacdes que alimentam a intricada rede de
relagbes que se estabelecem no campo real e imaginario, que toda
paisagem comporta.

Posto que, na fotografia estao reunidas diferentes informacoes, que
podem ser tratadas por dispares bases culturais, o contetido fotogréafico é a
emergéncia do signo visual-linguistico. A imagem é um quadro de
interpretacdo da vida social, em que se inter-relacionam significados
instituidos no contexto sdcio-histérico. Associada a essa questao Kossoy
(2001, p. 101-102) ressalta que a imagem contém um inventario de
informacdes que anima, ressalta e revela as referéncias sdcio-culturais.
Desse modo, o autor esclarece:

* Tendo em vista a problematica que se coloca quanto ao trabalho de leitura da imagem, dois conceitos
abordados por Boris Kossoy (2001) sao fundamentais para dimensionar o trato com a iconografia, o
congelamento e o descongelamento da imagem, respectivamente. Kossoy (2001) diz que o registro
fotogréfico se mostra como pega documental significativa para o entendimento das questdes sécio-culturais,
porém ele enfatiza que quanto mais o tempo passa e esse registro nao é sistematizado, seja por
historiadores, antropélogos, gedgrafos, enfim os mais variados profissionais, que poderiam tomar esse
dispositivo como inspiracdo para suas pesquisas, mais problematica fica a descoberta de dados como
autoria, data, espaco da imagem. E ele constata que no Brasil muito ja se perdeu. Nesse sentido, muito tem
que ser feito pelos estudiosos, para que os acervos fotogréficos possam figurar nas pesquisas, e acima de
tudo, o espaco, as representacdes e a histéria contida na fotografia possa ser melhor dimensionada.
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Através da fotografia reconstituimos nossas
trajetdrias ao longo da vida: o batismo, a primeira
comunhao, os pais e irmaos, os vizinhos, os amores e
os olhares, as reunides e realizagdes, as sucessivas
paisagens, os filhos, os novos amigos, a cada pagina
novos personagens aparecem, enquanto outros
desaparecem das paginas do &lbum e da vida.
Dificilmente nos desligaremos emocionalmente
dessas imagens. (Grifo meu)

E pertinente ressaltar que a imagem fotografica se liga a uma
multiplicidades de linhas graduadas na vida social, cujo pano de fundo,
revela inevitavelmente narrativas acerca da paisagem. De modo que,
corroboram um campo visto sob determinado angulo e com determinados
limites, esses centros visuais se agregam as atmosferas imagéticas que
envolvem a paisagem (Aumont, 1993, p. 250). Desse modo, a paisagem
referendada pela imagem fotografica tem seu lugar nas formas de
representacao.

Para Aumont (1993, p. 120), a imagem fotografica € um espaco
profundamente favoravel ao imaginario, razao pela qual toda imagem
fotogréfica socialmente difundida em um dispositivo especifico resulta da
mesma abordagem, haja vista que, a paisagem representada atua no duplo
efeito (na “dupla realidade”) de uma presenca e de uma auséncia. Toda
imagem fotografica encontra o imaginario, promovendo a articulagéo de
redes de significado.

Dubois (1993, p. 40 - 41) mostra que a fotografia ndo é um
simbolo neutro. Para ele, a imagem fotografica é uma codificagéo, cujas
tematicas sdo variadas; na emergéncia social mostram quadros que sdo
determinados e/ou determinantes culturais. O préprio Dubois (1993),
ressalta que tudo o que se impde ao receptor é fruto de uma concepcéao que
necessita de um aprendizado que desemboca na leitura de imagens. Para o
autor o conhecimento fotografico é um exercicio que se aproxima do
processo de alfabetizacao, ao mesmo tempo em que o aprendizado de uma
lingua envolve instrumentos de apropriacao e assimilacao.

Barthes (1984) reconhece que na constituigdo fotografica operam
procedimentos mecanicos, emprego de técnicas, aplicativos de sais,
compostos de prata, modos de circulagdo, maneiras de reproducao e 0s
suportes que auxiliam na difusao da rede imagética. A questao do recurso
técnico aplicado a imagem fotografica, é extremamente ampla. De modo
que, Barthes (1984) nao vé necessidade de abordar com mais propriedade
essa tematica. Para esse autor, a questdo posta é que a imagem fotogréfica



opera em correspondéncia aos valores subjetivos, e que se pode “ver” nessa
[na imagem fotogréfical, muito mais do que um “registro realista, ou a
mensagem codificada”, ou seja, interessa evidenciar a imagem como
representacao simbdlica, e nao como técnica.

O debate de Barthes (1984, p. 13) emerge da anglstia que o
mesmo sentia diante de algumas imagens. Para ele certas fotografias ao
serem observadas geravam no seu intimo um compulsivo desejo de
classificar, nomear, expressar e\ou “saber a qualquer preco o que ela era”
em si, promovendo a transferéncia de usos e apropriagoes. Ao passo que, a
fotografia se revelava como um panorama inclassificavel, atentando para o
fato de que as imbricacoes que o registro fotografico reproduz, nunca mais
torna a acontecer existencialmente. Por isso, 0 mencionado autor considera
a fotografia como sendo o “particular absoluto”, a “contingéncia soberana”.
Associada a idéia de fatalidade fotogréfica, Barthes (1984) articula uma
proposta dual que reveste o universo fotogréafico. Assim, ele se expressa:

A fotografia é inclassificavel porque ndo ha qualquer
razao para marcar tal ou tal de suas ocorréncias; ela
gostaria, talvez, de se fazer tdo gorda, tao segura, téao
nobre quanto um signo, o que lhe permitiria ter
acesso a dignidade de uma lingua; mas para que haja
signo, é preciso que haja marca; privada de um
principio de marcagao, as fotos sdo signos que nao
prosperam bem, que coalham, como leite. Seja o que
for o que ela dé a ver e qualquer que seja a maneira,
uma foto é sempre invisivel: ndo é ela que vemos.

Entende-se que no debate bartheano a fotografia é entendida como
o resultado inacabado de trés estagios: fazer, suportar e olhar. Barthes
(1984) considera que a fotografia opera como pratica em que se ligam
umbilicalmente a estratégia de um operator, que é o fotdgrafo; vinculado
aos spetatores de um quadro social que cotidianamente consumem
fotografias nos albuns de familia, colegdes, cartdes postais, dentre outros
suportes imagéticos; e aquilo que revela um spectrum emitido pelo
espetaculo fotografico. A fotografia se revela como o resultado da relagao
posta entre significados revelados e operacionalizados num mundo de
causas, antecedentes e precedentes, em que se acentuam estéticas e
estados imaginarios.

Aumont (1993) ressalta e valoriza o pensamento de Barthes
(1984) na medida em que, o tedrico semidlogo de quem se fala, promove
um deslocamento teérico pertinente a compreensao da imagem fotografica.
Uma vez que, esse Ultimo lanca um debate acerca da representacao da
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paisagem evidenciada pelo campo imagético fotografico, associando o gozo
da imagem. Ou seja, aquilo que Aumont (1993, p. 125) denomina de
pulsdo escépica. A essa idéia, entenda-se grosso modo, o “desejo de ver”
aplicado ao dominio lingliistico da imagem fotografica. No debate
encentado pelos dois autores, o campo visual é extremamente valorizado.
Mesmo assim, acredita-se que o mais significativo a ressaltar nao é pura e
simplesmente, o dispositivo visual, mas sim, as orientagdes culturais que
estabelecem a informacéo de quem ou o qué é fotografado.

A imagem fotogréfica é uma “fresta” que se aloja entre o olhar e as
formas de inventariar o quadro cultural. Permeada por um universo de
intencionalidades, e a custa de reflexdes que raramente serao inocentes.
Por isso, Aumont (1993, p.73) ressalta que nao ha imagem fotogréfica
sem percepcao de linguagens, e que essa é “arbitraria, inventada,
plenamente cultural”.

Assim, tem-se a fotografia como quadro dual na qual a dimensao
imagética se mostra como mapa que se alimenta pelo e para o dominio
social; a fotografia é indissociavel nas correspondéncias culturais. Nesta
perspectiva, Dubois (1993, p. 53) sintetiza dizendo que “Qualquer imagem
é analisada como uma interpretagao-transformacao do real, como uma
formacéo arbitraria, cultural, ideolégica e perceptualmente codificada”.

A fotografia associa-se a triade inesgotavel que perpassa a
existéncia: intencao, técnica e sentimentos. Assim, Mauad e Cardoso
(1997) consideram que o que estd revelado na imagem, integra a
materializagcao da experiéncia vivida, a doce lembranga do passado, é a
memo©ria de uma trajetéria de vida, e ou ainda uma mensagem codificada
em signos. O entendimento de uma fotografia perpassa o desvelamento de
uma intricada rede de significagoes culturais. No debate tragado por Mauad
e Cardoso (1997), a fotografia integra uma cartografia enigmética, plastica,
porosa, dada a agdo complementar que se coloca entre os agentes
produtores e consumidores de imagens.

A fotografia revela visualmente aspectos da vida material, e
aprofunda as questdes de ordem imaterial, em um determinado tempo-
espaco, em que a mais detalhada descricdo verbal ndo consegueria dar
conta. A narrativa fotografica transmite uma multiplicidade de elementos,
sendo uma mensagem que indica e contém simultaneamente indices de
uma época, revelando com riqueza de detalhes, elaboracdes arquitetonicas,
formas de vestir, emprego de tecnologias, modos de selar a paz, valores de
uso do trabalho, quadros de convivéncia social, obras publicas, meios de



transportes, formas de sociabilidade. Com efeito, a imagem fotogréafica
pereniza a acao humana sobre a natureza e as formas de relacGes sociais em
escalas distintas.

Sendo fruto do trabalho social, a fotografia condensa formas de
conhecimento relativas a atitudes, gestos, cores, expressdées, maneiras,
movimentos, imperfeigdes, bem como, o uso espacial, o significado das
relagdes sociais, 0s objetos produzidos pelos homens, os campos
discursivos e as instituicoes. Mauad e Cardoso (1997) dilatam esse
debate, dizendo que a fotografia é o resultado de uma pratica social, por isso
mesmo, a leitura de uma narrativa imagética é sempre histérico-espacial.

A fotografia permite reingressar numa série de fatos ou
acontecimentos vivenciados por grupos sociais em um determinado espaco
e tempo. Posto que, a narrativa imagética institui a presenca do quadro
social, e como senao bastasse, reitera a presenca do ser fotégrafo, que
movido por cargas de intencOes, transmite uma experiéncia singular a um
destinatario. Saraiva (2003, p.10) avalia que todos os fatos comunicados
pela imagem colocam em acao cédigos operacionais e procedimentos.

As imagens revelam sintaxes alheias, narrativas equacionadas de
fendmenos que remetem a cddigos de reconhecimento. Mauad e Cardoso
(1997. p. 404 - 405) confirmam que na imagem agrupam-se codigos de
representacao iconicas, fixados pelos mecanismos de reconhecimento
social. Assim, a fotografia aproxima-se a maneiras de pensar que remetem,
nao apenas ao que se V&, mas sim ao que se sabe ou ao que se aprendeu a
ver. A fotografia reproduz gradativamente as propriedades relacionais dos
esquemas culturais. A essa questao Dubois (1993, p. 26) acrescenta “Com
esforco tentou-se demonstrar que a imagem fotografica nao é um espelho
neutro, mas um instrumento de transformacéo do real, como a lingua, por
exemplo, e assim, também, culturalmente codificada”.

Toda fotografia existe em paridade com uma multiplicidade de
desejos, intencOes, tramas interpretativas sobre as experiéncias sécio-
culturais; a imagem é uma maneira de ver, quer seja daqueles que atuam
como fotdgrafos, quer seja dagueles que olham imagens fotogréficas.
Manguel (2001, p. 21) aponta que a imagem é um espetaculo que significa
a vida, tudo o que projetamos emerge de um quadro que se fundamenta
pela e para aimagem. Assim, ele acrescenta:

As imagens que formam nosso mundo sdo simbolos,
sinais, mensagens e alegorias. Ou talvez sejam
apenas presengas vazias que contemplamos com o
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nosso desejo, experiéncia, questionamento e
remorso. Qualquer que seja o caso, as imagens, assim
como as palavras, sdo a matéria de que somos feitos.

Os mais diversos assuntos encontram ressonancia na fotografia, as
teméticas que pungem o passado e o presente. A fotografia ndo é pura e
simplesmente o registro do real, na fotografia ha um duplo jogo que (re) vela
uma paisagem, por vezes, essa nao tem a conotagdo que a imagem
transmite. Por outro lado, a dimensao documental da imagem nao pode ser
secundarizada, dada a natureza testemunhal que a mesma resguarda.
Todavia, o caminho que a fotografia faz percorre um lastro em que é possivel
observar uma paisagem pausadamente, pois na imagem esté impregnada
para sempre uma experiéncia passada frivolamente.

O retorno a imagem fotogréafica envolve a compreensao de cédigos
culturais, em que operam movimentos que se formam em correlacao estreita
com o “mundo” sentido, figurado, pensado e executado. Com o campo
comunicacional que se ancora na linguagem visual presente na imagem
fotografica pontuam-se roteiros imaginarios da paisagem citadina®.

Cartier-Bresson, considerado por muitos, como sendo um dos
maiores fotdgrafos do século XX; atuou por quarenta anos, percorrendo
paises, povos e culturas diferenciadas com uma camera na mao a procura
de um “instante decisivo”. Aquele instante que resguarda miultiplos eventos
e pistas culturais. Vale salientar aqui ainda, que o “instante decisivo” de que
fala Cartier-Bresson passa a ser decisivo a partir da fotografia, e nao antes
dela, pois, pensa-se que por meio do processo imagético é que os
momentos tornam-se decisivos.

Para Cartier-Bresson Apud Banville (2004, p. 34) a fotografia
suspende o tempo e o0 espago. Por meio dela é permitido revisitar cenas que
embasam a acao cotidiana. A operagao fotografica se mostra possivel a
partir da captacdo de uma dada realidade momenténea, a imagem
fotografica é uma paisagem cultural que se perpetua, a partir de faculdades,
sensibilidades e dados culturais, capazes de expressar as marcas da
existéncia humana. Segundo Cartier-Bresson (Apud Banville 2004, p. 34) a
fotografia é o substrato que da a conhecer um evento, num instante em que
se fundem as formas de uma paisagem na expressao de um evento. A
imagem fotogréfica é a combustdo em que se coloca o cérebro, o olho e 0
coracgao, ela é um quadro cultural.

* Optou-se ressaltar a l6gica da paisagem citadina, porque é sobre essa que se problematiza. A paisagem é
complexa e sobre esse aspecto ja se evidenciou algumas propostas de compreenséo no primeiro capitulo, em
que se pode observar varias légicas que circunscreve a leitura das paisagens, porém essa reflexdo se
compromete apenas com a paisagem citadina.



A fotografia € uma narrativa que tem sentido simbdlico, cultural e
imagético. Ocorre com a imagem fotografica o transito de narrativas, com as
imagens obtém-se e criam-se dados reais, simbdlicos e afetivos para a
conservacao de relacdes. Neste sentido, imagem e representacdo sao
sinbnimos de uma dada paisagem. Para Levy (1993, p. 23) toda imagem
e/ou forma de comunicar conduz a uma forma de representar. O mesmo
autor ainda ressalta que os produtores de imagens lancam sentidos
continuados aos artefatos culturais, porque através da imagem fotogréafica
se (re) conhece, aprende e compreende o0 mundo e as visdes de mundo.

Para efeito de conducao de uma mensagem imagética, ela se
integra a partir da representagdo de um quadro social. A imagem fotografica
ganha nas discussoes de Levy (1993) a conotagao de texto. A fotografia é a
convencgao de um olhar, aimagem comunica, revela, esta contida e contém
formas de representacdo; é ainda mais judicioso considerar que cada
imagem contribui para a disseminacdo de um imaginario coletivo,

indicando formas e relagdes sécio-espaciais.

Uma fotografia corresponde a uma representacao, sendo integrante
de um universo sécio-cultural, cuja paisagem caracteriza um determinado
contexto econémico, social, politico, religioso, estético, dentre outras
maneiras de manifestacao individual e coletiva. Afinal, toda fotografia esta
pautada numa légica em que se associam simultaneamente cinco grandes
eixos: o tema, o espaco, o tempo, o fotografo e a arte-técnica. E se a
imagem se fundamenta nesses cinco grandes eixos, tem-se como resultado
uma imagem orientada culturalmente e por extensao, formas de olhar e
exercicios de linguagem.

O texto imagético, assim como, o olhar que se langa a paisagem, é
antes, uma orientacao socio-cultural. Por isso, os cinco eixos apontados
acima: espago, tema, tempo, arte-técnica e fotografo, integram um universo
possivel por meio de esforgos simbdlicos. A linguagem fotogréfica envolve
um processo de selecao, de preparacéo, de decisdes em relacao a outros
fatos ou mesmo outras referéncias culturais.

De tal forma que, o discurso imagético da paisagem & sinénimo de
um sistema social de comunicagéo. A imagem fotografica faz com que se
(re) torne a paisagem como linguagem, escrita, texto, retdrica, como um
processo de identificacdo, como um sistema de criagéo de signo. Por isso, é
que a intertextualidade aludida por Duncan (2004, p. 120), cujas leituras
da imagem se baseiam em uma tradicdo textual, transmite valores nos
quais se interpretam paisagens.
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A fotografia representa visualmente uma carga inumeravel de
discursos, que nao precisam necessariamente dispor de uma presenca
fisica; muitas vezes, aparecem na imagem fotogréfica temas dos quais
nunca se teve, nem se terd experiéncia direta-executavel. Deste modo, a
imagem fotogréfica é disseminadora de vastas redes imaginarias que
perpassam as fronteiras temporais e espaciais. Denotando um carater
polissémico atinente ao contelldo da mensagem imagética, que por sua vez,
pode ser lido pelas arbitrariedades culturais, Bittencourt (1994, p. 229)
orienta a pensar que:

A leitura depende do contexto ao qual a fotografia
pertence, mas, se esse contexto é desconhecido, o
leitor pode criar novos significados e inseri-los em
uma nova corrente de sentido [...] De fato, como Eco
(1982) nos sugere, todos os signos (inclusive
imagens) sdo arbitrarios porque aprendemos como
interpreta-los. Ao nos ensinar a interpretar o mundo
que nos cerca, a cultura estabelece normas de
interpretagdo, mas as variacbes nesta teia de
interpretacdes é tao diversa como os individuos que
compdem a sociedade.

A fotografia tem um compromisso com o real, ela é a evidéncia de
uma paisagem, dos fatos, e dos dispositivos de orientacao cultural. Todavia,
é eminentemente necessario considerar que as multiplas conotacoes que
ganha no transcurso do tempo e do espaco, derivam da carga subjetiva
daqueles que elaboram, e daqueles que véem imagens. Aumont (1993)
enfatiza que a fotografia é permeada por um valor simbélico, e em fungao
dessa carga imaginaria que a envolve, faz despontar os niveis de
aceitabilidade social da imagem-paisagem, e, por conseguinte, isso tem
implicagdes para os processos de representacao social.

Aumont (1993) deixa transparecer nas suas reflexdes acerca do
valor simbdlico da imagem, que a fotografia permite pensar, analisar e ler a
paisagem enquanto um elemento portador de signos, como elemento
estético e permeada por subjetividades. No mesmo sentido, ele diz que a
fungdo primeira da imagem fotografica é garantir, reforcar, reafirmar e
explicar as experiéncias espaciais.

Fotografias s@o representagbes de paisagens nas quais as
atividades didrias, atores sociais e o contexto sécio-cultural se dispoem num
campo de forgas e sentidos imaginarios. O uso sistematico de imagens
proporciona um registro e um inventario do fenémeno social. A fotografia
relata a histéria visual de uma sociedade, documenta situacoes



importantes, rituais de passagem, estilos de vida e gestos. Esse integrante
fragmento da realidade, sé ganha dimensdo a partir da vida social.
Bittencourt (1994) reforca dizendo que a interpretacao da imagem nao
depende somente da recomposicao do sistema cultural em que participam
os sujeitos da imagem, mas também do contexto em que o evento
fotogréafico ocorreu.

As fotografias sao elementos culturais que mantém um universo
imaginario. Projetando sistemas de expressdo plasticos que afetam e
interferem na rede de possibilidades temporais, espaciais que sao criados a
partir de seus constituintes. Como sintese, toda fotografia é um
documento-monumento que delega significados culturais. Nesse sentido,

Mauad (1995, p. 8) confirma:

O testemunho é valido, ndo importa se o registro
fotogréafico foi feito para documentar um fato ou
representar um estilo de vida [...] No primeiro caso,
considera-se a fotografia como indice, como marca de
uma materialidade passada, na qual objetos,
pessoas, lugares nos informam sobre determinados
aspectos desse passado — condigdes de vida, moda,
infra-estrutura urbana ou rural [...]. No segundo caso,
a fotografia é simbolo, aquilo que, no passado, a
sociedade estabeleceu como a Unica imagem a ser
perenizada para o futuro.

Nesse sentido, acredita-se que quando uma imagem fotogréafica
(re) produz ao infinito um instante, que jamais voltara a acontecer e/ou uma
paisagem, ela caminha pelos labirintos do saber, quer seja artistico, quer
seja historiogréfico, quer seja geogréfico. Oferecendo uma narrativa visual
em que despontam mecanismos instituidos na funcionalidade da vida
cotidiana, nos circuitos imaginarios. O discurso da imagem fotografica
aglutina significagdes imaginarias compartilhadas em relagéo a paisagem.
Nessa dimensao, referéncias espago-temporais encontradas no campo
visual, derivam dos construtores de representacao que alimentam campos
de tensao instituintes das teias de significados compartilhados coletiva e
individualmente.

Sendo assim, confia-se que a imagem fotogréafica comporta
campos condensadores de miltiplos conflitos e ambigliidades, cujas
narrativas que estabelecem dimensao a realidade variam de acordo com as
percepgoes e interpretagoes do leitor. Dessa forma, o campo abarcado pela
imagem fotografica satisfaz uma série de caréncias evidentes e/ou
subjetivas. O texto fotografico indica um inventario de ordem visual, na
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medida em que a imagem fotografica “reina sobre uma corte de irrisérias
bugigangas, como combatentes do tempo que, na retaguarda da
recordacao, disputam ao esquecimento e a morte pedacos da presenca
viva” (Morin, 1997, p. 25).

A fotografia se revela como uma fissura que se colocou entre as
formas de dizer, de testemunhar, ela dilatou a compreensao do cotidiano,
dos modos de fazer, de ver, de ser e de pensar do humano e suas varias
atuacdes no espaco. A essa questao Schaeffer (1996, p. 9) reitera dizendo
que a imagem fotogréfica modificou profundamente as relagdes que o
homem mantém com o mundo dos signos, portanto, com a realidade.
Assim, ela afirma “O registro quimico ou fisico de tragos visiveis, iméveis ou
moveis, identifica-se cada vez mais com a informagdo como tal. Podemos
apreciar ou lamentar o fato, mas nao ignora-lo.”

Na interpretagdo da imagem fotografica despontam modelos de
construcao e percepgao, estruturas de sustentacao visuais e estratégias
verbais. A fotografia restitui e constitui o tempo, ndo como um dado em si,
per si, mas como uma obra compartilhada. Leite (2001, p. 49)
compreende a fotografia como um processo, uma narrativa iconogréfica que
¢ a vida em perpétua renovacdo. O que aparece na fotografia é uma
operacao em que se ligam instantes irregulares e arbitrarios.

A fotografia envolve mdltiplos esforcos de interpretacao do (in)
visivel que tem ligacao com as formas de representacéo social. Posto que, o
olhar que envolve a fotografia auxilia nas diferentes camadas de significados
que a institui. A imagem fotografica é uma parcela que envolve a cena
passada, é a condensacao de um reflexo aparente que se apresentou diante
da objetiva. Mas, acolhe campos que nao se mostram redutiveis ao
substrato visual, assim, a operagdo fotografica é sempre da ordem
imaginaria-criativa. De tal modo que, Kossoy (1993, p. 117) define a
fotografia como elemento estético imagético de profunda densidade na (re)
apresentacao da vida, esse valor imagético nao é de ordem material. Ele diz
“0 significado mais profundo da imagem nao se encontra necessariamente
explicito. O significado é imaterial; jamais foi ou vira a ser um assunto visivel
passivel de ser retratado fotograficamente”.

O sentido da imagem fotografica ndo é outro sendo, uma
conseqliéncia de representacOes imaginarias que resistem por instantes
histéricos. A fotografia aparece no debate de Mauad e Cardoso (1997, p.
406), como uma pista, como um componente de uma densa rede de
significagoes. A imagem fotogréfica pauta-se em convengdes elaboradas
socialmente, possuidora de um caréater polimorfo que remete as formas de



ser e de agir em contextos especificos, as imagens sao capazes de fazer
aflorar multiplos cenarios. Por outro lado, observa-se no trabalho dos dois
cientistas sociais o carater intencional que reveste a narrativa fotogréafica.
Assim, Mauad e Cardoso (1997, p. 406) expdem:

entre o sujeito que olha e a imagem que elabora,
“existe muito mais do que os olhos podem ver”.
Portanto, para se chegar aquilo que nao foi
imediatamente revelado pelo olhar fotografico, ha que
se perceber as relagbes entre signo e imagem,
aspectos da mesma mensagem que a imagem
fotogréfica elabora; e, principalmente, inserir a
fotografia no panorama cultural, no qual foi
produzida; e outro, coletivo, que remete o sujeito a
sua época. A fotografia, assim compreendida, deixa
de ser uma imagem retida no tempo para se tornar
uma mensagem que se processa através do tempo,
tanto como imagem/documento quanto como
imagem/monumento.

Segundo Aumont (1993, p. 78) uma fotografia jamais é gratuita.
Para ele, desde sempre, as imagens foram elaboradas para reafirmar
determinadas impressoes individuais e coletivas. A fotografia, de modo
especial a do espaco urbano, por exemplo, nao se perpetua gratuitamente. A
cidade viveu a emergéncia do processo de formacao do discurso imagético,
ao passo que procurou legitimidade a partir da combinagao entre técnica e
institucionalizacao dos espacos de poder. O aparato técnico da fotografia
deslancha em consonancia com as transformagoes tecnolégicas que se
inserem no seio da experiéncia urbana, cujos sentidos estao condicionados a
procedimentos técnicos e estruturas discursivas. Por isso, pode-se dizer que
antes de reproduzir uma paisagem, ela [a imagem fotografical significa algo.
Assim, acredita-se que a imagem é um poderoso integrante da realidade,
permeada por uma carga de intencionalidades, interferindo na leitura e no
conhecimento do imaginério espacial. Ela articula, desarticula, esclarece e
(con) funde a atuacdo humana no tempo e no espaco.

Para Aumont (1993, p. 131) o campo imagético fotografico
responde a formas de reconhecimento social, em que sao desempenhados
processos de aceitabilidade, cuja ligacdo perpassa articulactes que se
colocam ao dominio de valores interpretaveis. Desse modo, 0 mesmo autor,
enfatiza que as mais variadas leituras que fundamentam a imagem
fotografica no espaco social sdo sempre “modeladas por estruturas
profundas, ligadas ao exercicio de uma linguagem, assim como a vinculagao
a uma organizacao simbolica (a uma cultura, a uma sociedade)”.
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Muito embora, na imagem fotografica os sujeitos ja ndo sejam os
mesmos, os acontecimentos mudem, as histérias tomem outras
conotagoes, outros rumos. Mesmo assim, a imagem permanece enquanto
um dispositivo capaz de revelar a memoria de uma paisagem; a paisagem
como um duplo transito, por aquilo que aparece e por aquilo que permanece
como legado simbdlico. Sendo que o imaginario tem relevancia
indispensavel na constituicdo da paisagem citadina, desde que a sua
concepcao esteja fundamentada na experiéncia que cerca o real, ao passo
que essa “realidade” que se cria da/na cidade fisica nao é tao sélida e ridiga
quanto o senso comum acredita, ela é cada vez mais constituida de fluxos e
de movimentos constantes (Reyes, 2005, p.157).

A reflexdao que transpde cargas de intencionalidades na imagem
fotografica denuncia a complexidade existente entre as intengdes, os motivos
e as tendéncias inerentes a composicao da fotografia. A imagem fotogréfica
fornece quadros de orientacdo e leitura que possibilitam compreender as
espacialidades, a partir da experiéncia da representacao que se dispde na
imagem e rebate na paisagem, no simbdlico e nos véarios agentes sociais que
encenam e/ou encenaram suas pegas no palco da cidade.

A compreensao da imagem fotografica como fendmeno imaginario-
simbdlico aproxima-se da significagdo que Cosgrove (1998) faz da
paisagem como uma experiéncia imaginaria. Isso porque, segundo esse
autor a paisagem é produto e sustentacao de imagens culturais. Do mesmo
modo, esse procedimento interpretativo-reflexivo acerca da paisagem
ganha notoriedade se associado ao enfoque que Duncan (2004) elabora
acerca da intertextualidade, dos campos de visdo-simbdlicos da paisagem,
e que ja foram melhor referendados no primeiro capitulo.

A apreensao da paisagem corresponde a um campo que cruza
imaginario e representacdo, e em perspectivas distintas operam redes de
significados, cujas praticas sociais a imagem fotografica permite informar,
ao passo que, conforma uma visao de mundo especifica. Guardadas as
devidas proporgcbes das experiéncias que caracterizam a paisagem,
observa-se que a mesma € a expressao de certa sociedade, num tempo e
espaco circunscrito. Por isso, o fundamento que envolve os processos de
elaboracao social da paisagem deriva da operacao de multiplas narrativas,
cujos significados estao inter-relacionados a uma série de fatos e/ou
acontecimentos vivenciados no dado social.

Por tras daquilo que é dado como 6bvio pela imagem [a paisagem],
emergem outras implicacdes, outras significacbes sobre o mundo.
Associam-se orientacOes culturais, que convergem tanto para o



entendimento da paisagem-imagem, como da imagem-paisagem. A
paisagem revelada pela fotografia € uma préatica, uma competéncia que se
constréi culturalmente. No primeiro capitulo dessa dissertacgao, ressalta-se
com base nas reflexdes de Duncan (2004), que o entendimento da
paisagem perpassa impreterivelmente a observacao e avaliacao de sistemas
culturais permeados por signos e/ou mecanismos de representacao.

Nesse sentido, torna-se importante no debate e/ou no
entendimento acerca da fotografia, observar o principio constatativo na
elaboracao da imagem fotogréafica; pela arquitetura fotografica desvelam-se
quadros que advém da complexidade que envolve as instituicoes sociais,
cartografias visuais culturalmente construidas. Dubois (1993, p. 53)
lembra que a fotografia é a expressao do mundo, o reflexo de uma paisagem.
Assim, tem-se que a fotografia se mostra como o resultado do dado visual
gue se colocou por instantes na mira da objetiva. Na integralizacdo da
imagem fotografica operam fragmentos instituintes da paisagem.

A fotografia instiga os agentes produtores do espaco a lidar com
questdes caras ao entendimento espacial, arrolando informacoes,
pertinentes a leitura das cidades, dos eventos e das paisagens que
permanecem no ambito das representacoes espaciais. Nessa dimensao,
Aumont (1993) reitera dizendo que a representagéo fotografica, apresenta-
se em similitude aos fendmenos culturais mais gerais, permitindo ao
espectador ver “por delegacao” uma paisagem ausente. Sendo assim, a
fotografia representa um painel de dados visuais que favorece a
compreensao do cotidiano espacial, na medida em que condensa
elementos estéticos, artisticos, identitarios e imaginarios.

A paisagem urbana ganha significado pelas representacdes que
sao elaboradas acerca do espaco praticado, sentido, observado. Tem-se
com isso, que a leitura da paisagem nao deriva de uma forca universal, ao
contréario, é decorréncia das interpretagdes, das apreciacoes, e das formas
de producao com as quais as sociedades estao envolvidas culturalmente.

7

A imagem da cidade registrada pela fotografia é uma leitura
fragmentada da experiéncia humana no espaco, leitura essa que promove
outras leituras. Ela [a paisagem] nao é natural, ndo é natureza, é antes
resultado da acumulagdo de interpretacdes, de leituras do mundo. A
paisagem da cidade é parte e parcela das acoes direcionadas pelos agentes
publicos, pelos sujeitos que tecem suas relagdes na frivolidade das
inclusdes/exclusdes que anima as estratégias do social. E o fotégrafo se
mostra como escritor, que elabora sua versao sobre os elementos que
possibilitam interpretar os campos imaginarios que a integra.
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2.1. A OPERACAO FOTOGRAFICA: UMA TRAMA DE INTENCOES, UM
REFLEXO CULTURAL

A paisagem anunciada pela imagem fotogréafica revela formas de
entendimento que o fotégrafo compde a partir do quadro social que o cerca.
A obtencao da imagem fotografica é sempre intencional, sempre dirigida
e/ou conduzida por processos propositais nos quais o fotégrafo expressa
uma agao significada nos arranjos do cotidiano. Dada sua natureza
testemunhal e criativa, opera na imagem fotografica um bindmio indivisivel
que caracteriza os conteidos. Ao passo que, a imagem fotografica deriva de
uma motivacao exterior, como mediagdo de codigos e sinais estabelecidos
entre o fotégrafo e a vida que o atravessa.

Qualquer que seja o0 assunto estabelecido pela fotografia, esta
documentara a visao de mundo do fotégrafo. “A fotografia, é pois, um duplo
testemunho: por aquilo que ela nos mostra da cena passada, irreversivel, ali
congelada fragmentariamente, e por aquilo que nos informa acerca de seu
autor” (Kossoy,2001, p. 50). Com isso, tem-se que a imagem é um espago
de expectativas, um filtro cultural, uma criagédo a partir de um visivel
fotogréfico. Toda fotografia representa o testemunho de uma criacao, nao
deixando de ser nunca, um testemunho real-imaginario de quem a elabora.

Desta maneira, tem-se que o conhecimento dado pela fotografia
integra uma existéncia pautada naquilo que o fotégrafo imaginou, e naquilo
que é permitido captar temporal e espacialmente. Embora, haja outros filtros
se sucedendo através de suas possibilidades e seus contrastes. Kossoy
(2001) considera que apesar da aparente neutralidade do olhar fotografico e
de toda a exatidao iconogréfica, a imagem resultante da combustao
fotossensivel nao deixa de ser uma representacao de um quadro social.

Associada a idéia de criagao cultural espago-temporal que Kossoy
(2001) estabelece sobre a imagem fotografica, aparece a de Andrade (2002,
p. 50 Apud Maresca, 1998, p. 142) que considera o fotégrafo como
responsavel por fotografar aquilo que ver, mesmo que, muitas vezes ele néo
compreenda aquilo que se coloca na “mira da objetiva”. Os fotdgrafos ocupam
o papel de observadores participantes que farejam com seus olhos o “alvo e o
objeto de suas lentes e de sua interpretagdo” (Andrade, 2002, p. 32).

Do envolvimento que se cruza entre as cargas objetivas-subjetivas
que submerge da fotografia, aparece segundo Kossoy (2001, p. 49), uma
orientacao entre o fotdgrafo e o tema abordado na narrativa visual, fazendo da



imagem fotografica um dispositivo permeado por intengbes, revelador de
fatos, cenarios, personagens, enfim, paisagens orientadas sécio-
culturalmente com mudltiplas perspectivas. Com isso, na constituicdo da
imagem se aplicam, restituem e reconhece linguagens, dimensionadas e/ou
dimensionadoras de uma dada realidade.

Nesse sentido, ndo ha como pensar a atuagao do fotégrafo de modo
homogénea, linear e inflexivel, pois a forca da representacao social procede
pela articulacdo dos fragmentos imaginarios que tramam a atuagdo do
fotografo. Ao passo que a agao deliberada pelo fotdgrafo, articula-se a um
sistema narrativo-interpretativo, em que “capturam e restituem o tempo”
(Aumont, 1993, p. 167). A experiéncia da paisagem fotogréafica recupera um
campo discursivo como atribuicdo de significado aos fendbmenos culturais,
como dominio imagético e possibilidade de leitura do tempo-espago.

Koury (1999, p. 66) ressalta que a base de sustentacao da imagem
€ o discurso visual capitaneado pela acéo do fotdgrafo que deposita, alimenta
e realinha paisagens coletivas marcadas simultaneamente por necessidades
provisorias. E o fotdgrafo que escolhe os prismas artisticos ou técnicos de
integralizacao da imagem. Associada as reflexes de Koury (1999), Kossoy
(2001, p. 117) diz que o trabalho do fotégrafo corresponde a uma interagao
entre sujeitos sociais, intimamente relacionados a conexdes diversificadas,
sendo um depositério de informagdes. Assim, esse Ultimo revela:

tém-se maiores elementos para compreender a
atitude dos personagens estaticos e mudos e dos
cenarios parados no tempo, assim como possiveis
pistas que esclarecam quanto a atuagéo do préprio
fotégrafo que registrou seus temas segundo uma
determinada intencdo. Conjugando essas
informacdes ao conhecimento do contexto
econdmico, politico e social, dos costumes, do ideario
estético refletido nas manifestagdes artisticas,
literérias e culturais da época retratada, havera
condigdes de recuperar micro-histérias implicitas nos
contelidos das imagens e, assim, reviver o assunto
registrado no plano do imaginario.

Uma fotografia é a convencao de um olhar; aimagem comunica um
contexto, é ainda mais judicioso considerar que cada imagem contribui para
a disseminagdo de um imaginario coletivo, e indica formas de
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relacionamento espacial. O universo imaginario se integra a multiplas
imagens, de padrdes sociais, de lembrancas, de sensacoes, de conceitos e
de pedagos de sentidos. A imagem fotografica projeta o espetaculo da
imaginacao criadora.

Assim, Gombrich Apud Aumont (1993, p. 82) revela que o
trabalho do fotégrafo encerra quadros de reconhecimento, na medida em
que se trata de reconhecer, apoiado na memoéria ou em uma reserva de
formas de objetos e de arranjos espaciais memorizados: “a constancia
perceptiva é a comparagao incessante que fazemos entre o que vemos e o
que javimos”. (Gombrich Apud Aumont, 1993, p. 82).

Desse modo, o trabalho do fotégrafo™ (ver foto 03), desponta como
operacao, como filtro cultural, e a imagem como uma dimensao do real
permeada por zonas de desejos, intencdes e subjetividades. A fotografia é
uma (rea) presentacao da vida, cujas escalas de orientagao perpassam as
bases culturais de quem as olha. Kossoy (2001, p. 114 -115) diz que a
fotografia € um documento visual, fruto do testemunho da atuagéo do
fotografo que é simultaneamente parte e parcela da pratica cultural, e assim
elediz que:

Apesar da aparente neutralidade do olho da camara e
de todo o verismo iconogréfico, a fotografia sera
sempre uma interpretacdo [...] Apesar do amplo
potencial de informagao contido na imagem, ela nao
substitui a realidade tal como se deu no passado. Ela
apenas traz informacoes visuais de um fragmento do
real, selecionado e organizado estética e
ideologicamente. A fotografia ou um conjunto de
fotografias nao reconstituem os fatos passados. A
fotografia ou um conjunto de fotografias apenas
congelam, nos limites do plano da imagem, fragmentos
desconectados de um instante de vida das pessoas,
coisas, natureza, paisagem urbana e rural. (Grifo meu).

* Nao ha como identificar o fotgrafo da foto 03. Todavia, essa imagem é emblematica, nao apenas porque
trés o instante em que o fotégrafo decide qual o momento exato de seu click, de seu “corte”, mas
principalmente porque evidencia e contribui com a idéia de que o fotografo seleciona, escolhe e fraciona uma
paisagem num instante decisivo. Essa imagem encontrasse disponivel na integra no anexo 03.



Foto 03: Fotografo sob efeito da escolha.

Fonte: Imagem adaptada

por Evaneide Maria de Melo.

| A partir do original
Pesquisa-Revistas-Histéria
“Anlncio de Fotégrafos”.
Disponivel:
www.sergiosakall.com.br/
montagem/fotografos1950.
Acessado em 02 de novembro
de 2007, as 11h22min.

Na constituicdo e disseminagao da imagem fotografica, ha campos
de intencionalidades diversos, daf constatar que na imagem a paisagem é
um fendmeno de interpretacao, derivado de praticas, acoes e motivacoes
que a significam. Kossoy (2001) diz que a fotografia se caracteriza por um
duplo sentido, onde atuam o passado irreversivel e congelado, ao passo
que, emerge possibilidades de (re) criagdo narrativa, a partir das
problematizagdes, das indagagbes langadas a imagem fotografica. Num
sentido amplo, é um processo simbdlico que emerge de um contexto
filosofico, ideoldgico e intertextual. Aimagem fotogréafica é intercambiavel,
porque opera em cruzamento com 0s campos imaginéarios determinados
pelos “contextos sociais, contextos institucionais, contextos técnicos, e
contextos ideoldgicos” (Aumont, 1993, p. 15).

Nessa dimensao, o trabalho com a fotografia se fundamenta a partir
da profunda relagcao entre producao, circulacédo e consumo das imagens
fotogréaficas, em decorréncia de quatro campos imaginarios apontados por
Barthes (1984, p. 27) quando diz “Diante da objetiva sou ao mesmo tempo:
aquele que eu me julgo, aquele que eu gostaria que me julgassem, aquele que
o fotégrafo me julga e aquele de que ele se serve para exibir sua arte”, com
base nessa reflexao, tem-se que a fotografia se coloca pari passu entre as
intencdes de quem a faz, e a “cartografia visual” que essa integra,
propagando simbdlica-imaginariamente uma paisagem, enquanto
testemunho estético-ideoldgico.
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Aumont (1993), Kossoy (2001) e Bittencourt (1994) contam que a
fotografia esta revestida de subjetividade, tanto na sua interpretacao, como
na sua elaboragdo. Um fotégrafo ao apontar sua camera para o tema
escolhido, opera por sele¢ao; ha uma escolha que passa inevitavelmente pela
maneira como o fotdgrafo interpreta a realidade. Ao passo que, a fotografia
mantém seu compromisso com o real. A imagem fotografica se mantém
como um valor de evidéncia, como forma de inteligibilidade da vida social.

0O fotografo constroi a partir de sua visao, sensibilidade, perspicacia,
e expressividade estética, formas narrativas que manifestam representagoes
extraidas da vida sob o dominio do cédigo visual. O trabalho do fotégrafo
ressalta de forma analdgica uma forma de reflexao sobre 0 mundo; o campo
fotografico envolve inevitavelmente, formas de representacado objetiva-
subjetiva de uma realidade na qual o fotégrafo projetou.

O fotdgrafo (ver foto 03) é o operador de uma narrativa visual. Seu
exercicio € evidenciar a partir dos recursos técnicos que Ihes sao dispostos,
as presentificagoes dos referentes projetados na paisagem. Sendo que com a
atividade profissional o fotégrafo cria significados, e estratégias para o olhar,
tramando um jogo imaginéario da paisagem que, de certo modo, ultrapassa os
varios atores sociais. Sem dlvida o “ato fotografico” nao existe em
normalidade absoluta, nem na inocéncia do olhar, j& que a propria visao é
sempre paralela a interpretagéo imaginaria da vida cotidiana. Ronna (2003,
p. 190) observa e ressalta que a narrativa [fotografical disponibiliza
imaginarios coletivos:

Pela narrativa, é possivel ainda verificar, a partir dos
temas destacados, que todos os significados
convergem para a representacao elementar que rege
0 homem: os opostos vida e morte. Em nome desses,
instauram-se guerras, desenvolvem-se conflitos,
celebram-se vitérias, promovem-se recomegos.
Registrado pelo facho de luz que perpassa a lente da
camera fotografica, esses eventos se concretizam na
imagem para representar a evolugdo ciclica da
prépria vida e, simultaneamente, introduzir a reflexao
sobre o valor das agdes que movem o homem.

O fotdgrafo conotativamente é o emissor da mensagem visual, da
paisagem imagética, ele é o sujeito que elabora uma criagao visual, uma
textualidade imagética. Na sua labuta fotografica sdao encaminhados
sistemas de signos que tém respaldo nas particularidades culturais. A
linguagem fotografica da qual o fotdgrafo se vale contribui para demarcar,
representar e comunicar uma paisagem.



Desse modo, Kristeva (1969) refletindo acerca da importancia da
linguagem enquanto elemento privilegiado no entendimento cultural,
ressalta que na rede social todos os quadros sao explicados por um sistema
(linguistico) que instaura um circuito de comunicacao entre sujeitos,
sentidos e significagoes. Neste sentido, o fotdgrafo se articula a uma cadeia
de relagdes, posto que ele emprega uma técnica capaz de condensar
visualmente “textos imagéticos” que ganham multiplos sentidos no
encadeamento da troca social.

Assim, acredita-se que a imagem fotografica se fundamenta na
comunicagao de um sistema sécio-cultural. Sendo o fotografo o transmissor
de uma mensagem com o auxilio de recursos, por um esquema de
representacao de paisagens variaveis, fundadas nas manifestagdes simbolicas
e visuais. A comunicacao gerenciada pelo fotografo para a transmissao de
uma paisagem é operacionalizada pelos signos visuais; posto que, a imagem
“congelada” pela fotografia representa algo para um grupo que esta enredado
aos quadros de referéncia cultural. Dessa maneira, Kristeva (1969, p. 24)
expde que o signo é tudo aquilo que expressa qualquer coisa para alguém.

0 signo dirige-se a alguém e evoca para ele um objeto
ou um facto na auséncia desse objecto e desse facto.
Por isso, dizemos que o signo significa << in
absentia>>. << In praesentia>>, isto é, em
relagdo ao objeto presente que ele re-presenta, o
signo parece estabelecer uma relagdo de convengéo
ou de contrato entre o objecto material representado.

O fotdgrafo opera uma disposicao de enuciados na criacdo de uma
paisagem, pois a fotografia institui um signo visual a partir da significacao de
uma mensagem que é compreendida e/ou codificada culturalmente. Eo
fotégrafo que marca, interfere, manipula redes de significados através das
quais os sujeitos comunicam em sociedade promovendo a constituicdo de
realidades. A paisagem revelada e/ou interpretada pelo trabalho do fotografo
integra uma configuragao em que se incluem paisagens imaginarias.

O fotégrafo operacionaliza pela fotografia uma pluralidade de
significados, alimentados pelas praticas da vida cotidiana; a paisagem
fotogréafica instaurada pelo trabalho do fotégrafo é antes de tudo uma pratica,
em que se manifesta e se conhece no seu exercicio. A atuagdo do ser
fotégrafo e as formas de olhar elaboradas coletiva e individualmente fazem
da fotografia uma representacao cultural. O fotégrafo confere uma progresséao
a narrativa imagética, em que sao alinhados ritmos de continuidade aos
eventos socio-espaciais. Nesta dimensao, Dubois (1993, p. 178) confirma:
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Em outras palavras, bem aquém de qualquer intengao
ou de qualquer efeito de composi¢ao, em primeiro lugar
o fotégrafo sempre recorta, separa, inicia o visivel. Cada
objeto, cada tomada ¢ inelutavelmente uma
machadada (golpe de machado) que retém um plano
do real e exclui, rejeita, renega a ambiéncia (o fora-de-
quadro, o fora-de-campo). Sem sombra de duvida, toda
a violéncia (e a predacao) do ato fotogréfico procede
essencialmente desse gesto do cut. Ele é iremediavel.
Eeleestele que determina a imagem, toda a imagem,
a imagem como todo. No espaco literalmente talhado
de uma vez e ao vivo pelo ato fotogréfico.

A importancia do fotégrafo transplanta idéias e técnicas que se
expandem no contexto das herancas culturais dos grupos sociais,
coexistindo com outros aspectos das atividades, preferéncias e
configuragoes espacgo-temporais. A correspondéncia que o fotografo faz se
inscreve nas teias de uma cartografia constituida por um “fascinante tecido
de inimeros fatos” (Freund, 1995, p. 12).

O resultado da experiéncia do fotdgrafo tem implicacoes
comunicacionais, posto que ele é o operador de uma multiplicidade de
relagdes, sendo um facilitador e/ou propagador de uma pluralidade de
projetos correspondentes as especificidades de cada temporalidade. O
trabalho do fotégrafo permite criar pedacos de representacéo acerca das
formas de organizagao social, alargando as fronteiras da estética.

A atuacao do ser fotégrafo é decorréncia estético-ideoldgica de um
processo histérico e social. Nessa perspectiva, o trabalho do fotdgrafo
representa sentidos de realidades, de moralidades, de verossimilhangas, de
legibilidades. Corresponde a uma narrativa por onde convergem multiplas
narrativas que integram o real. Dubois (1993, p. 161) entende que:

Depois da questéo da relagcao da imagem com o real,
a questao de sua relagcdo com o espaco e com 0
tempo. [...] Como tal, indissociavel do ato que a faz
ser, a imagem fotografica ndao é apenas uma
impressdo luminosa, é igualmente uma impressao
trabalhada por um gesto radical que a faz por inteiro
de uma s6 vez, o gesto do corte, do cut, que faz seus
golpes recairem ao mesmo tempo sobre o fio da
duracdo e sobre o continuo da extensao.
Temporalmente de fato — repetiram-nos o suficiente —
a imagem-ato fotografica interrompe, detém, fixa,



imobiliza, destaca, separa a duracao, captando dela
um Unico instante. Espacialmente, da mesma
maneira, fraciona, levanta, isola, capta, recorta uma
porcao de extensao. A foto aparece dessa maneira, no
sentido forte, como uma fatia Unica e singular de
espacgo-tempo, literalmente cortada ao vivo. Marca
tomada de empréstimo, subtraida de uma
continuidade dupla. Pequeno bloco de estando-/a,
pequena comogao de aqui-agora, furtada de um
duplo infinito. Pode-se dizer que o fotégrafo, no
extremo oposto do pintor, trabalha sempre com o
cinzel, passando, em cada enfocamento, em cada
tomada, em cada disparo, passando o mundo que o
cerca pelofio de sua navalha.

Temporalmente e espacialmente a imagem fotografica cria redes de
significacdo como operacdo que se mantém entre o fotoégrafo e o resultado
que emerge de seu trabalho. Por isso, o resultado dessa criagao é
entendimento da paisagem. De maneira que, a experiéncia visual
disseminada pela imagem é o resultado das praticas que se refletem em
produgédo de sentidos, de iniciativas, de flexibilidades, de sensibilidades,
sem produzir uma identidade universalizante. A paisagem revelada pela

fotografia € o lugar das relagdes simbdlico-imaginarias tramadas na
argamassa cultural.

Nesse sentido, o trabalho de Zé Boinho, “poeta das luzes” que
elaborou uma narrativa visual acerca da vida social de Jardim do Serid6 faz a
cidade significar em relacéo ao publico e privado, as projecoes e perspectivas,
ao singular e plural durante os anos de 1950 a 1980. A imagem fotografica
deixada por Zé Boinho é um dispositivo de meméria espacial, é um poderoso
integrante cultural, que aloja uma multiplicidade de informacdes, e que
comunica através de simultaneos cortes o tempo e 0 espaco.

O acervo imagético, diz de uma Jardim do Seridé como sendo
atravessada por um campo visual, em que a espacialidade da cidade é o
ponto maximo de referéncia, € o particular absoluto. De modo que, a
espacialidade emerge como obra pléstica e estética. Tal proposta, ganha
dimensao a partir do investimento que é dado aos sentidos espaciais que
inscrevem e fazem parte da trama imaginaria instituida pela imagem
fotogréfica. Haja vista que, ao longo do acervo ela [a paisagem] se situa
numa escala de sinuosidades, retas, aberturas, fechamentos, planos,
pontos e perspectivas. Assim, a paisagem se estabelece numa intensa
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relacéo de elementos, cuja criagao estética relaciona um campo que da a
ver a cidade muito mais como poder iconico, do que como flagrante da
presenga ou auséncia de determinados prédios, sujeitos, aparelhos urbanos
e grupos sociais.

Zé Boinho (ver foto 04) demonstrou ao longo de sua produgao
imagética sobre Jardim do Seridd, uma preferéncia pela expressao de
urbanidade que a cidade adquiria em suas transformacoes conjunturais em
suas pracas, prédios publicos, avenidas, canalizagdo de riachos, por
exemplo. Ademais, operacionalizou uma narrativa visual da cidade como
reservatério espacial de significacao, sobretudo obtendo a partir da
exploracao de linhas, de proporcoes e da disciplinarizagao da forma um
sentido de expansao.

Foto 04: Z¢é Boinho.

Fonte: acervo pertencente a familia do fotdgrafo.
Jardim do Serido, 1978.

Ademais, dada a influéncia urbana que desponta no acervo, é
preciso perceber algumas tematicas, e levantar questdes para melhor
operacionalizacdo e sistematizacdo dos temas. Sendo preciso
problematizar de imediato zonas de significagcdo, por meio dos seguintes
pontos: qual o objeto central da narrativa fotografica sobre Jardim do
Serid6? Como determinados espacos estdo instaurados no interior da
cidade? Em que campo de visao a espacialidade urbana foi enfatizada?

As indagacoes elencadas acima nao esgotam a reflexdo que se
tem, mas contribuem como referéncias para a leitura da paisagem.



Principalmente, porque se insiste que a “cartografia visual” integra um
poderoso espaco discursivo, envolvendo valores individuais e coletivos. O
circuito alcancado pela visualidade cartografica se coloca enquanto
orientacao e expressao do campo real-simbélico que figura como espago
projetado dentro, e para além do olhar. Corroborando com a idéia ressaltada
desde o principio, de que além do que se “enxerga” visualmente,
conservam-se construcdes sociais discursivas potencializadas em
estratégias de apropriacdo do espaco. Essa concepcao, portanto, favorece o
dialogo entre campos imaginarios e significados produzidos, sobretudo, na
vida cotidiana.

Desse modo, confia-se que o exercicio profissional que Zé Boinho
tangencia é impossivel fora de um sistema de significados intertextuais de
leitura, interpretacao e escrita visual da/na paisagem. Ele apreende uma
cartografia real-simbolica da cidade através de formas, dos claro/escuros,
sobretudo pela evidéncia que tem o plano de claridade, ou seja, o dia ao
longo da narrativa. Assim, acredita-se que o valor do dia opera em
oposi¢ao a penumbra da noite®. A apropriagao da paisagem durante o dia
valoriza a cidade como experiéncia do visivel (ver fotos 05, 06, 07, 08),
como reuniao de estéticas produtoras de espacialidades, como estratégia
de significagao do diurno.

A cidade é uma presenca luminosa inteligivel que se dar a ver,
permitindo recuperar uma projecao de dentro para fora da imagem, como um
espaco sem mistérios. Posto que, com a luz do dia tudo é permitido se
enxergar: as reentrancias, as dinamicas, os segredos, os equipamentos
urbanos e os caminhos percorridos para conhecimento da urbe. Conforme se
observa na seqiiéncia de imagens (ver fotos 05, 06, 07, 08), o que se
inscreve é uma trajetéria do olhar, um espaco preferencial de distanciamento
em que se enfatiza o tempo todo, a visualidade como elemento de percepcao
nao encerrado em si mesmo. As paisagens inscritas pela imagem revelam um
esforco de abertura do visual no sentido de oferecer a cidade como um
mecanismo esquartejado por estruturas, ao mesmo tempo em que nao
apresenta as coisas como elas sdo. Essa estratégia permite criar uma
composicao artistica na medida em que se associam formas de selecionar a
visualidade.

** Foi observado ao longo do acervo que se dispde — quase trezentas fotografias — a inexisténcia de imagens
da cidade a noite, ou de qualquer evento noturno. Em contra partida, h4 uma busca incessante pela cidade
em sua luminosidade, como mecanismo que se inscreve e atravessa o olhar, sobremaneira a claridade como
constante que permite “ver”, olhar, enxergar, ler.
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Fotos 05, 06: Jardim do Seridé: diurnidades da paisagem.

Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente a familia do fotégrafo



Fotos 07, 08: Jardim do Seridé: diurnidades da paisagem.

Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente a familia do fotdgrafo

Zé Boinho em sua experiéncia urbana transversaliza a paisagem a
partir da imagem, significando-a estética e simbolicamente. Por intermédio
de uma arte-técnica operacionalizada pela abertura do diafragma, do
obturador na capituragdo da luz. Criando um sistema simbdlico, cujo
contelido constitui uma pratica, um exercicio de varias motivacoes. A
paisagem imagética, por sua vez, permite acompanhar um percurso do
fotografo com seu lugar ao longo do dia. Em sua espacialidade tangivel Jardim
do Seridé € uma produgao espacial, que se confunde com os ritmos de
transformagéao imagéticos elaborados pelo fotégrafo, numa constante criacao.
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Pois, é por ela [pela cidade] que Zé Boinho cria um ritmo potencializador de
sentidos, cujos acontecimentos ora estdo no mesmo plano de visao do
fotografo, ora séo espagos que rompem com o fluxo linear do olhar.

Na caminhada do fotografo pela cidade despontam lugares, objetos
urbanos que se anunciam em forma e em contetido. Como um referente que
se tem e anuncia enquanto trajetéria, como passagem, na medida em que
as imagens sao fragmentos que integram o espaco urbano (ver fotos 05, 06,
07, 08). Essas imagens fotogréficas sao correspondéncias possiveis entre
outras cidades inscritas na cidade de Jardim do Serid6. Como
intercruzamento de linguagens, entre o vazio e a plenitude, entre formas e
forcas enunciativas de uma “realidade” visivel. Em que a cidade é sempre
uma vista panoramica em processo de mudangas, em construgao.

As imagens fotograficas (ver fotos 05, 06, 07, 08) despertam um
sentimento anti-noturno. Ja que o exercicio fotografico inscreve a cidade em
sua experiéncia diurna, fortalecendo visualmente o dia em suas evidéncias
tangiveis. Acredita-se que o emprego da luminosidade enfatiza um plano de
organizacdo da cidade como escolha do mensurdvel. Desse modo, a
imagem fotografica se coloca como apropriagado do espacgo. Posto que, o
recorte visual que Zé Boinho faz da cidade se organiza enquanto
centralidade do visto, e ndao necessariamente do modo como 0s grupos
sociais se deixam afetar na/pela cidade. Com isso, tem-se uma paisagem
urbana significada por uma ordem de fatores, objetos e fendmenos que
foram designados como artefatos urbanos antes mesmo do fotografo
tematiza-los.

A narrativa criada fotograficamente sobre Jardim do Serid6 dissolve
diversos ritmos da paisagem enquanto instancia publica, enquanto
diversidade e sentido geral de espetacularizagdo. O fotografo transforma o
espaco publico em um dispositivo social que a todos os grupos toca, mas
que nao ha necessidade de particulariza-lo. Desse modo, a cidade aparece
como um acontecimento, sendo muito mais um campo aberto, um espaco
fragmentado, fragmentador, do que uma cartografia estanque; o visual da
paisagem jardinense se faz pelo acompanhamento e transformagdo em uma
espacialidade como além das fronteiras geograficas afetando uma auto-
imagem da cidade em sua singularidade, em sua imensa solidao diurna.

Conhecer a cidade em sua diurnidade implica uma construcao
imagética situada em cinco grandes eixos: a rua, as pragas, 0s monumentos
arquitetonicos, os rios, e as vivéncias. Com isso, a cartografia imagética da
cidade se efetua continuamente através das relagoes, das praticas, das
trocas simbodlicas. Na imagem fotografica a singularidade do visual forma



uma paisagem em sua existencialidade, em uma constante apropriacao do
lugar. Pela fotografia é permitido espacializar-se, localizar-se em um
constante deslocamento fazendo outra coisa da mesma coisa, em que é
possivel pensar os limites, e as fronteiras que cartografam a cidade.

E oportuno enfatizar ainda, que a cidade desponta como uma
presenca material e ao mesmo tempo mutante. Posto que, em na tessitura
citadina se vé um estado de transformacéo (ver fotos 09, 10). Por outro lado,
com a imagem fotografica se tem uma cidade se descobrindo permanente
como um mundo que se desmancha para o surgimento de outro, como
execugao plastica. A imagem confere ao processo um valor de énfase ao
plano inferior, quer como uma preferéncia (ver fotos 09, 10), quer como
vazao e prolongamento do espaco.

A cidade ganha valor estético na medida em que 0s espagos sao
revelados sem restricoes, como investimento plastico; havendo uma
perspectiva fotografica que a inscreve num plano singular de apropriagao.
Por isso, as estruturas instituintes da imagem fotografica revelam uma cidade
como experiéncia visual tramada em um sistema lingliistico que se traduz em
imagem, e principalmente como significagdo da paisagem urbana.

Fotos 09: O Jardim de Zé Boinho, uma constante construcao.

Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente a familia do fotdgrafo.
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Fotos 10: O Jardim de Zé Boinho, uma constante construgéo.

Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente a familia do fotdgrafo.

O campo de visao que se tem com essas imagens explicitam a
cidade como expressao de uma estética especifica, mesmo que se
reconhega as modificagdes no espaco estrutural da urbe. Contudo, é
preciso enfocar que a cidade fotografada emerge em fungao da visualidade
que se tem a partir do alcance projetado pelo resultado compositivo. Ha
uma preocupacgdo do fotégrafo em evidenciar determinadas linhas de
fuga, criando um eixo de alcance que se projeta como campo de
exploracao do horizonte.

Os acessos que se tem a cidade pela cartografia visual integram
uma composicao espacial da paisagem jardinense, como simetria que se
institui em um campo de forgas imaginarias. Traduzindo sentidos de
apropriacao espacial com os quais se pode acessar a realidade e enxerga-la
desta ou daquela forma: “o imaginario é esse motor de significados a
realidade, é o elemento responsavel pelas criacoes humanas, resultem elas
em obras exeqiiveis e concretas ou se atenham a esfera do pensamento ou
as utopias que nao realizaram, mas que um dia foram concebidas.”
(Pesavento, 2007, p.12). Por isso, o acervo fotogréafico de Jardim do Seridd,
decorrente do exercicio de Zé Boinho, € sobretudo, resultado de uma
sensibilidade imaginativa operacionalizada sobre a paisagem.



No capitulo que sucede, desenvolve-se uma linha de raciocinio que
aborda as imagens fotograficas como forma, conteldo e continente de uma
apropriacao e significacao espacial intencional, que da a conhecer a cidade.
Cada imagem sugere um espaco que se abre a multiplas formas de
entendimento, de criacao, e de significacao da paisagem. Por isso, se tem
uma paisagem como estética inacabada e a imagem fotogréfica é sempre
uma concepgdo de paisagem, que domina o homem com uma
normatividade despoética; mas é também aquilo que deve ser excluido ou
reduzido ao siléncio (Foucault e Rouanet, 1996, p.13).
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1. PAISAGEM IMAGETICA: JARDIM DO SERIDO PELAS LENTES DE ZE
BOINHO

As imagens fotograficas deixadas por Zé Boinho sao paisagens que
alimentam quadros culturais, narrando uma porcao do espaco. A paisagem
revelada pelas lentes do fotégrafo dimensiona-se pela multiplicidade de
signos visuais, que por sua vez, falam sobre um campo de representacao
que se impde como desafio. Dessa forma, o acervo em tela transita pela
significacdo de experiéncias urbanas ligadas ao idoso, aos “anormais®”, e
aos sujeitos em sua experiéncia feminina e/ou masculina (ver fotos 11, 12,
13,14), bem como aos modos de viver, de socializar, de festejar (ver fotos
15,16,17,18, 19, 20), de maneira que essas imagens sugerem diversas
espacialidades na/da cidade.

Fotos 11, 12, 13, 14: Instantes da vida: homens, mulheres,
dentro e para além da pose.

*® Essa denominagéo deriva das proposiges tedricas langadas por Foucault (2001), quando reflete acerca dos
discursos projetados pela tecnologia judicidria, penitenciaria, médica e psicoldgica, dentre outros segmentos
instituintes de uma légica Moderna, perpassando os séculos XIX e XX, e seus aparelhos de contencéo, de
repressao, de silenciamento quando no tratamento de sujeitos que nao se inseriam no padrao “normatizado”
pelas leis da sociedade. O ser humano que esté no desvio-padréo dos discursos do sistema médico e do sistema
judiciario, por exemplo: o pedinte, o louco, o masturbador, o aleijado, o maltrapilho, o destituido de beleza e
vigor fisicos, sdo personagens de uma histéria que os toma como “individuos a serem corrigidos”, sujeitos pelos
€ para 0s quais serdo projetados espacialidades especificas: manicomios, prisoes, sarjetas, sanatorios, clinicas,
etc. O “anormal” para Foucault (2001), revela-se como figura em “torno da qual as instancias de poder e os
campos de saber se inquietam e se reorganizam”. Nesse sentido, a Psicologia, por exemplo, aparece como um
campo cientifico de entendimento da salde e posicionamento mental, servindo a uma légica que procura
radicar as neuroses, 0s desvios, as anomalias, enquadrando os individuos na “normalidade” social.



Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente a familia do fotdgrafo.

A narrativa consubstanciada pelas imagens fotogréficas (re) veladas
pelo trabalho do fotégrafo, constitui-se em acontecimentos politicos,
religiosos, sociais, de devogao, de adoragao, de permanéncias e de mudancas
na elaboragéo espacial (ver fotos 15, 16, 17, 18, 19, 20), sendo sistema
cultural aberto ao entendimento da vida social. Ao passo que, resguarda
poderes de significacdo intimamente ligados aos conflitos e tensoes,
solidariedade e acolhimentos, expectativas e trajetérias envoltas numa aura
imaginaria que representam mdltiplas formas de traduzir a ambiéncia urbana.

Fotos 15, 16, 17, 18, 19, 20: Integrantes imagéticos da vida urbana:
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Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente a familia do fotégrafo.

Desse ponto de vista, o acervo em questao, integra um universo
particular do imaginério citadino. Na paisagem que a imagem fotogréfica
institui por meio de um “instante decisivo”, entrecruzam-se enigmas que
alimentam o tempo e o espago. Sob a ocularidade tangivel da/na
paisagem se descortinam “paisagens analogas invisiveis”, com tramas de
memorias e de esquecimentos recolhidas ao longo do pulsar urbano.
(Rev. Brasileira de Histéria, 2007, p.7). Nesse aspecto, a paisagem da
cidade é uma representacdo espacial que se completa a partir da
intricada relagdo entre lugares variados, dentro de fronteiras que se
estabelecem entre individuos e forcas sociais distintas, nao distante de
um discurso que permeia certos saberes e certas maneiras de entender, e
significar o mundo.

Assim, a imagem e o imagindrio se mostram como pontos de
subjetivacao das visibilidades individuais e coletivas da urbe jardinense,
(retro) agindo nos entendimentos e valores culturais, por conseguinte, na
paisagem. Essa Gltima referéncia mostra-se como resultado de uma
construcdo simbélica, carregada de significados variados,
cotidianamente apropriada pelas taticas dos grupos sociais que
incorporam sentido ao espaco.



Desse modo, o conceito de imaginario trabalhado por Castoriadis
(1982) consegue aproximar e/ou distanciar as linhas simbolicas que
tramam o tecido citadino circunstanciado pela imagem fotografica. O
imagindrio que se arvora como campo de instituicdo do social, como
atmosfera relacional indica uma infinidade de cddigos, de sinais e de
signos que embasam a memdria, e que o humano se apropria dando
sentido as experiéncias relativas ao morar, ao entretenimento, aos atos de
devocao, as representacoes ligadas a paisagem. De maneira tal, que se
constréem multiplas relagdes entre as expressoes plasticas e os campos do
saber que pungem a paisagem, sugerindo a imagem um campo de
significagao real-simbolico.

Associada a questdo imagindria que perpassa as imagens
fotogréficas, desponta a representacao como perspectiva de entendimento
espacial. Posto que, a dimensdo espacial resulta de uma prética de
produgado cujos sujeitos deste processo elaboram e registram diferentes
dimensodes representativas da paisagem, criando interpretacdes sobre a
vida, sobre as formas de lidar com o tempo, sobre os diversos modos de
conhecimento do espaco. A construcao da paisagem, ou de conjuntos de
paisagens que o espaco citadino contém, corresponde a uma realizagao de
conexdes entre representacdes culturais. Assim, asserta-se que cada
tradigao cultural fornece uma visao particular de mundo revestida de um
constructo espago-temporal. Dessa forma, a paisagem como estrato socio-
coletivo brota de um processo social e histérico de deposices imaginarias
compartilhadas por um grupo, por isso “o que chamamos de paisagem
urbana é sempre uma paisagem social, fruto da agdo da cultura sobre a
natureza” (Pesavento, 2004, p. 27). De maneira que, o sentido de natureza
se institui na vida social, politica, econdmica e cultural.

Desse modo, a paisagem articula-se a uma discussao sobre o
universo urbano concebido como fruto da realidade relacional, efetivando-
se entre grupos, praticas, sujeitos e objetos. Nesse sentido, a leitura da
paisagem citadina vincula-se as representacées coletivas, numa articulacao
entre fios que integram a trama relacional da vida social. E como fusao a
esse aspecto, tem-se a cultura como agente, a area citadina como meio, e a
paisagem como um conjunto de resultados sempre parciais, onde a imagem
fotogréfica fornece quadros de orientacao a realidade geogréfica.

Sobretudo porque, o espago citadino ganha contornos variados a
partir dos significados que lhes sao atribuidos, nominalizados e
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experimentados numa confluéncia entre vivéncias e/ou convivéncias. Dessa
maneira, o pensamento de Castoriadis (1982) no que diz respeito ao
imaginario, e as tramas simbolicas contextualizadas temporalmente
permite pensar a paisagem como um mundo de sensibilidades, de rela¢des
e de emocdes, havendo lugares de encontro, de segredos e de contemplacao
nos reconditos espacos da urbe. Com isso, acredita-se que a imagem
fotogréfica de Zé Boinho sobre Jardim do Seridd é processo criativo que
permeia a dimensao material e imaterial, simbdlica e afetiva, imaginaria e
real da paisagem, sendo de fundamental importédncia para desvelar
linguagens visuais que refletem e criam formas de saber arquitetural,
urbanistico, artistico, geograficos.

A narrativa imagética se coloca como um reservatério sécio-
espacial, no qual a imagem fotografica alimenta um constante processo de
leitura-interpretacao espacial “como uma estrutura narrativa que nao
somente conta e explica, mas revela e porta sentidos” (Pesavento, 2002,
p.7). Também é significativo referendar a imagem fotografica como campo
lingliistico visual, que comunica, que narra, que revela, que (des) orienta os
agentes e os atores que modelam/modificam a cidade de uma forma ou de
outra. Uma vez que, sendo linguagem, o que aparece nela [na imagem
fotogréfical, é a expressao de um simbolo, que tem vida na e pela cultura.
Ademais, a imagem fotografica é produto de orientacdes sécio-culturais
abertas a multiplas significagoes.

E oportuno evidenciar a importancia da imagem fotografica como
espaco de interpretacao, constituido por campos de visualidades, que se
une dialogicamente aos dominios de uma “cartografia visual”. Orientando
coletividades e individualidades, imprimindo ao imaginario da paisagem,
narrativas da vida cotidiana. Por seu turno, a paisagem “congelada” na
imagem fotografica consubstancia um discurso que se coloca como campo
intrinseco aos arranjos espaciais, definindo, “tatuando” e “marcando” as
ruas, as pracas e os lugares de sociabilidades. O texto imagético no sentido
lato representa simbolos sociais na/da paisagem, sendo que a
representacao da paisagem no texto imagético se coloca como sistema de
idéias e representacdoes, “como parte constituinte da realidade.”
(Pesavento, 2002, p. 8).

A paisagem da cidade, ao longo do desenvolvimento da fotografia
se mostrou como elemento por exceléncia da operagéo iconogréfica, tanto é



gue numa compreensao geral, a histéria de algumas cidades foi e/ou ainda é
incessantemente representada sob um ponto de vista em suas
sociabilidades, identidades espaciais, comportamentos, modos de vida
urbanos, colocando-se pari passu como instrumentos discursivos atrelados
ao dominio fotogréfico. Por isso mesmo é que, o que emerge do acervo foto-
imagético da paisagem em Jardim do Seridé/RN, cidade que teve sua
“fisionomia” comunicada socioculturalmente sob um ponto de vista,
configura um esquema representativo préprio do discurso visual que
emerge da narrativa iconogréfica, na condicao de criagado mediada, como
forma de interpretagdo de uma existéncia que representa e constréi uma
representacao da paisagem pelo olhar do fotégrafo.

O discurso fotogréfico ocupa um lugar de destaque nos labirintos
imagéticos da paisagem citadina. “A cidade contemporanea torna-se um
labirinto de imagens. Ela [a paisagem da cidade] se d4 numa grafia propria,
diurna e noturna, num vocabulédrio de imagens sobre um espago de
escritura” (Certeau, 1995, p. 46). Assim sendo, Jardim do Seridd/RN
aparece como abordagem espacial compreendida entre formas de
reconhecimento instituidas pelo imaginario.

Ao passo que, Zé Boinho cria uma condicado especifica para
singularizar visualmente a paisagem citadina, a cidade desponta como
assunto, como temaética particular, e que particulariza o préprio exercicio do
fotografo. Muito embora, seja necessario evidenciar que o exercicio
profissional de Zé Boinho acompanha um ritmo representacional com
teméticas que dizem respeito ao trabalho dos demais fotdgrafos
profissionais da sua época”’, como por exemplo, perfis masculinos e
femininos, retratos 10x15 de personalidades, aniversarios, infancias,
comportamentos e outras tantas formas de expressao de um instante
fugidio (verfotos21,22,23,24,25,26,27,28,29, 30).

*’ Foi observado que no exercicio dos fotégrafos profissionais nas cidades de: Séo Jodo do Sabugi/RN,
Ipueira/RN, Serra Negra do Norte/RN, Caic6/RN, Carnalba dos Dantas/RN, Cruzeta/RN, Parelhas/RN,
Acari/RN uma confluéncia de assuntos que os aproxima, um estabelecimento de pontos de toques que os
ligam. De modo que, ha tematicas que os tocam, sendo recorrentes determinados temas que se associam as
grandes recordacoes da vida, daquilo que se foi, da sublimacdo de um momento, da valorizacédo de
determinadas fases, de eventos, do cuidado com o corpo, da ritualizagdo do amor, sendo dificil particularizar,
de superar esses temas emblemaéticos. Principalmente porque num certo sentido ndo hé como dissociar o
valor da imagem e a importancia de manter esses simbolos complexos e/ou produtos culturais guardados e
ligados a experiéncia que envolve o ser. Por isso, a fotografia é obrigatéria nos casamentos, nos batismos, e
em todas as formas de ritualizacéo da vida.
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Fotos 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30: Tematicas compartilhadas entre
fotdgrafos: retratos de aniversarios, formaturas, debutantes, perfis.

e | g

T

Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente a familia do fotdografo.



3.1. FOTO - GRAFIAS: ESCRITAS IMAGINARIAS DA PAISAGEM
JARDINENSE

Como forma de ter acesso ao conjunto urbano capturado pelo “ato
fotografico” construido por Zé Boinho, toma-se o entendimento da imagem
fotografica como discurso, escrita, texto iluminado/luminoso em que
operam fragmentos de uma paisagem pulsante. De modo que, “por mais
congelada que se (re) vele uma imagem fotogréfica ha nela uma pulsao
familiar”*®. Sendo valoroso elucidar que a proposta da qual se compartilha é
ade que afamiliaridade da imagem fotogréafica se baseia e esta diretamente
ligada a bagagem cultural de quem a pratica. Acredita-se que por meio da
cartografia imagética se tem acesso a campos de memoria e dispositivos
culturais, que alojam uma multiplicidade de informaces, permitindo
comunicar através do tempo e do espaco. Nesse aspecto, a paisagem
urbana opera como significado e representagéo social. A paisagem néao é
simplesmente um reflexo da realidade, mas uma reuniao de significados
intertextuais que devem ser entendidos em face de outras representacoes
“na paisagem, nos estamos lidando com um produto cultural” (Cosgrove,
1984, Apud Costa, 2002, p.65).

O processo comunicativo da paisagem é revelador das mais
profundas légicas culturais, sendo sempre um jogo indispensavel a
qualquer cultura, que ativa préaticas simbdlicas, e procede numa constante
selecao de linguagens. Assim, a escrita fotografica — que é comunicagao —
permite o desenvolvimento de uma discursividade que evidencia a vida
social. Dessa maneira, o acervo imagético que se dispde ressalta a
paisagem de Jardim do Serid6 como produgao textual®.

A narrativa fotografica que Zé Boinho constr6i da paisagem
jardinense é campo de representacao narrativo, no qual permutam lugares e
agentes circunstanciados na vida cotidiana. Ademais, a paisagem citadina
emblematizada pelo texto iconografico condensa sentidos e/ou referéncias
estéticas da comunicagdo visual, perpetuando niveis de justaposigéo,
opgoes de abertura e fechamento “num fascinante processo de
criacao/construcao da realidade e de ficgdes.” (Kossoy, 2005, p.36)

*® Frase capturada de uma das falas de Muirakytan Kennedy de Macédo, em sua defesa publica da tese:
“Rusticos Cabedais: patrimbnio familiar e cotidiano nos sertoes do Seridé (século XVI11)”, junto ao Programa
de Pds-Graduacdo em Ciéncias Sociais/ CCHLA/UFRN. No dia 12 de junho de 2007, tendo inicio as
14:00h, estendendo-se até as 18:00h.

* Aimagem fotogréafica € linguagem, “um recurso de comunicacao préprio do homem” (Dondis, 1997, p. 2).
O texto fotogréfico recupera em suas iconografias a dimenséo plural em que operam diversos saberes e
poderes, numa sociedade de tradicéo textual, assim, nos dominios da leitura e da escrita, a fotografia é texto
que se tornou contexto e pretexto. (Duncan, 2004, p. 119).
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De antemao, com intuito de melhor operacionalizar as perspectivas
imaginarias-simbdlicas da paisagem urbana jardinense, optou-se por associar
as imagens aqui referendadas em um Unico eixo de discussao: Paisagem em
(re) vista. Sendo que, o conjunto urbano representado no acervo fotografico
aponta para uma paisagem localizavel enquanto composicao de perto, de
longe, de alto, de baixo, englobando observador e observado [a paisagem
citadinal, numa trama visual que permite perceber uma criagao estética,
alimentada por um sentido espacial nao apenas informativo e objetivo,
sobretudo porque a cidade desponta como sistema “visual composto e
redimensionado pelas representagdes culturais” (Costa, 2007, p.80).

Nao obstante, é preciso considerar que ha um processo de
mediacao interligado entre a construcao social da paisagem e os esquemas
de valorizacao identitarios, que a significam enquanto representacao visual.
A Paisagem em (re) vista se revela como orientacgao cultural da cartografia
espago-visual, presente nos esquemas reais-imaginarios da urbe
jardinense. Por isso, é conveniente demonstrar que os temas recorrentes ao
patriménio fotografico urdido por Zé Boinho correspondem a mudltiplas
variaveis da vida social. Todavia, para alcancar os propositos dessa
pesquisa processou-se um trabalho de detalhamento do manancial
imagético, sendo possivel considerar a contingéncia expressiva dos
seguintes temas que se ligam intimamente ao urbano: espagos publicos
mais especificamente aqui referendados pelo (Mercado Pulblico e pela
praca da Igreja); conjunto arquitetdnico urbano e ruas da cidade.

Assim, deve-se considerar que o0 acervo imagético deixado por Zé
Boinho, revelador de uma “aura imaginaria” da paisagem, e detentor de uma
geografia de imagens alimenta e cria formas de significacdo da cidade.
Observa-se por isso, a necessidade de proceder a mais uma fragmentacao
dos temas recorrentes, operacionalizados a partir de trés grandes eixos, que
sao: 1) as ruas da cidade; 2) os espacos publicos; 3) a arquitetura da
cidade®. Esse processo seqiiencial de sistematizagdo das imagens, nao
anula o procedimento de “compactacao”, de selecdo, operacionalizado na
primeira etapa de “leitura” do album real-imaginario da paisagem jardinense.
Ao contrério, essa é uma tentativa de associar campos intertextuais
atravessados por quadros de construgao social imaginarios, por cargas de
valores visuais, conferindo sentido a paisagem (re) visitada, e vice-versa.

*° Essas tematicas particularizam o exercicio profissional de Zé Boinho, haja vista que dentre todos os temas
que envolvem a narrativa urbana, desponta como opgao esses trés assuntos: a rua, a arquitetura, O Mercado
Publico e a Igreja (espacialidades que se oferecem como espagos coletivos). Sendo que hd um entendimento
das paisagens urbanas a partir dos sentidos, das formas, das estruturas visuais selecionadas pelo fotégrafo
em que ressurgem imaginarios-simbdlicos de uma cidade materializada a partir de uma opgao de
representar numa experiéncia da/na cidade; a cidade muito mais como achado visual na qual permutam os
lugares e as circunstancias, como composicéo e preferéncia de um plano perceptivo visual-estético.



Os temas que estao associados a paisagem da urbe jardinense, sao
representacdes que aparecem enquanto fendbmenos espaciais constituintes de
uma “cartografia visual”. Ao passo que se considera a paisagem fotografica
como pluralidade de significados, alimentados pelas praticas da vida
cotidiana. A cartografia visual da paisagem é construgao, e\ou constréi uma
percepcao cultural sob um ponto de vista, concorrendo estruturas e opgoes de
enquadramento daquilo que se vé. Nesse sentido, a paisagem citadina se
torna efetivamente “concreta” a medida que se imagina e representa.

Nesse aspecto, a interpretacdo imagética do acervo em que se
procura evidenciar um Unico tema: a paisagem urbana, é um processo de
revista, de reapropriacao discursiva, que adquire sentido se associado aos
fragmentos de significados que retrata a imagem fotogréafica. A discursividade
da imagem possibilita pensar representacoes coletivas, cujas influéncias
maiores da narrativa visual sao os modos como 0s grupos exprimem suas
sociabilidades e se manifestam na paisagem. No que tange a essa questao,
confia-se que as imagens fotogréficas projetam o espago citadino numa
ordem de fatores que simbolizam quadros de orientagao coletiva.

Metodologicamente o acervo fotografico esta dividido em trés
partes: na primeira denominada de “A RUA: Campos imaginarios da
paisagem”, reflete-se acerca do campo de visao temporalizado no discurso
fotogréfico, sendo que aqui a rua desponta mais como valor estético, do que
meramente como espacialidade que possibilita o reconhecimento de uma
“realidade da vida urbana”. Na segunda parte, denominada de “O
MERCADO PUBLICO E A IGREJA: espacos de vivéncias coletivas”, destaca-
se a visualidade da paisagem como sistema de reconhecimento social,
numa contraposicao entre os campos particularizados pela ritualizacao
privada ligada aos dominios da Igreja Catélica, ao passo que essa se mostra
historicamente como chave de leitura da cidade. E a terceira e Ultima parte,
intitulada de “PLANO ARQUITETONICO: dimensdes identitérias da cidade”
se procede uma compreensao da paisagem citadina como mundo
objetivado a partir do campo arquitetdnico que plasma e mantém os limites
do sistema identitario urbano.

Os trés topicos de problematizacao do acervo: a rua, a arquitetura,
0 mercado e a igreja, servem como mediagdes para entendimento da
cidade, como forma e marca particular da qual Zé Boinho inscreve sua
narrativa sobre Jardim do Seridé. Com base no texto fotografico esses
objetos urbanos tém relacdo com a sociedade que os produziu, que os
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reproduz e os transforma em funcdo de uma certa légica cultural. Nas
imagens fotogréaficas que se tém é possivel identificar e apresentar modos
de apropriacao sobre a dinamica visual para/pelas concepcdes espaciais
“como possibilidade de se colocar em situagédo de interacao com aquilo que
nao é familiar” (Reyes, 2005, p.13) e/ou até pode ser uma compreensao
demais sugestivas. Todavia, o0 que se procura enfatizar muito mais, sao as
idéias ligadas a um ponto de vista comunicacional, estético, midiatico que
estrategicamente sao produzidos e projetados sobre os conteldos
simbdlicos da paisagem.

PARTE I - ARUA: Campos imaginarios da paisagem

O imaginario preso as imagens fotograficas se impde como fresta
transposta por significados, sendo inevitavelmente possibilidade de ver,
rever, apropriar e reapropriar o circuito comunicativo da linguagem visual.
Para entendimento do discurso textual e sub-textual da paisagem, é
profundamente valoroso ressaltar o campo de visdo simboélico que ha na
montagem das experiéncias da paisagem citadina. Desse modo, a opgéo é
considerar as estruturas e as perspectivas da imagem fotografica, cujas
implicagbes recaem na composicdo da narrativa imagética enquanto
processo de identidade\alteridade.

Na paisagem ha uma construgao discursiva em que se associam
vontades de “ver”. Exemplo disso pode ser acompanhado nas pinturas do
medievo e renascentistas, que criaram uma perspectiva de existéncia para a
cidade a partir do ponto de vista panoramico, essa concepgao plasma o
campo de significagdo da paisagem. As pinturas medievais ou
renascentistas representaram a cidade vista em perspectiva, por um olho
gue nao existia até entao (Certeau, 2003, p. 170-171). O expraiamento da
paisagem citadina numa concepgao panoramica, que advém do movimento
de idéias renascentistas, promove uma profunda mudanca nas convencoes
sociais de representagdo do espaco, bem como no préprio sentido da pratica
espacial, das/nas sensibilidades cartograficas que se criam.

Ao passo que, “olhar” a paisagem da cidade envolve um campo de
visao intertextual denso, em que mecanismos urbanos, como por exemplo a
rua, constitui-se em campo de interpretacao e significagéo, histérico, social
e culturalmente constituido. Desse modo, é favoravel proceder a leitura da
paisagem a partir das seguintes questoes: Qual a estrutura imaginéaria da



rua na composigao da paisagem citadina? Que valores estdo associados aos
dominios da rua? Como a rua estd representada pela/na cartografia
imagética jardinense?

Responder essas questoes é uma tarefa que envolve a percepgao
da estrutura imagética, bem como, a compreensédo do texto visual®. A
sociedade ocidental atravessou parte do século XIX, vivenciou o século XX
e adentrou o XXI, numa producao e consumo exagerado, ininterrupto,
incisivo de imagens do “mundo real” e do “mundo ficcional” (Costa,
2005, p. 44). Todavia, o exercicio pleno de compreensao imagética seja
ela (fotografica, televisiva, videografica), requer uma “alfabetizacao
visual®” enquanto campo de saber.

Os questionamentos aludidos na pagina anterior funcionam mais
como mecanismos de orientagdo, como mediacgao de leitura da linguagem
visual; em que se associam duas chaves de significacao. Deste modo,
para dar continuidade ao propdsito de compreensao da paisagem por
meio da imagem fotografica, é valoroso demonstrar aqui a maneira pela
qual a paisagem jardinense se faz discurso. Sendo necessario considerar
de antemao, dois campos imaginarios que se cruzam intensamente: |) a
rua, enquanto expressividade de usos e desusos, acontecimentos e
praticas; I1) os angulos de direcao que o objeto urbano [a rual representa
na paisagem citadina. Da relacao entre essas duas chaves de leitura, é
valoroso atentar para os campos de visao e/ou eixos de sentido de projecao
visual, que Zé Boinho cria como parte e parcela na constituicdo da
cartografiaimagética da cidade.

Em todo o discurso imagético que Zé& Boinho inventaria
visualmente do tecido citadino, a rua é o lugar onde se evidencia um sentido
de permanéncia solitaria, da quase inexisténcia da presenga humana, da

*' Dondis (1997, p.1) considera que a invengio da cAmera e as demais formas paralelas de extens&o do
visual (televisdo, cinema, fotografia, computador, etc.), ndo cessam de se desenvolver, criando “uma
necessidade que a muito tempo se faz sentir” de alfabetismo visual. Para o autor, ha um imperativo que se
precisa tornar acessivel na leitura do texto visual [a fotografial, haja vista que “A expressao visual significa
muitas coisas, em muitas circunstancias e para muitas pessoas. E produto de uma inteligéncia humana de
enorme complexidade, da qual temos, infelizmente, uma compreensao rudimentar” (p.2). Ainda nessa
concepcdo, Dondis (1997, p.3) ressalta que para ser considerado alfabetizado verbalmente hé necessidade
de compreenséo e assimilacdo de uma gama de componentes bésicos da linguagem escrita: as letras, os
pontos, as concordancias verbais, e demais cédigos da comunicagao; ao passo que na alfabetizagéo visual o
principio é o mesmo. Predomina na linguagem visual um sistema basico de aprendizagem de codigos, de
sinais, de estruturas significantes-significadas.

* Sobre a pertinéncia do exercicio de leitura que envolve a linguagem fotogréfica é valoroso conferir os
trabalhos de: Dantas (2003); Kossoy (2001); Dondis (1997) e Costa (2005).
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plenitude do estar sozinho na cidade. Mesmo que esse espaco [a rual tenha
sido pensado ao longo dos debates urbanos como lugar construido para
vivéncias coletivas.

A narrativa fotografica aqui pensada (ver fotos 31, 32, 33, 34, 35)
enfatiza muito mais o objeto urbano [a rual como forma estética, do que
como valor de uso, da presenca humana, do fluxo continuo, embora,
usualmente exista um campo comum de compreensao da rua como lugar
das praticas cotidianas, que significam e instituem o imaginario da urbe, e a
rua se cologue como instancia maior de representagédo dos verbos caminhar,
praticar e vivenciar as diversas formas espaciais da cidade sendo entao
potencializada pelos sujeitos que impdem uma lei de consumo ao espago
(Certeau, 2003, p. 45). O circuito de representagao da urbe faz com que a
geografia da rua se coloque como obra coletiva, como lugar das praticas, no
nivel do sujeito que a vivencia. Desse modo, a paisagem da cidade, aparece
de maneira geral, enquanto realidade social, como campo aberto que da
conta de inUmeras estruturas onde se inserem multiplas convivéncias.

A rua se coloca como possibilidade de percurso, que se faz e\ou se
precisa fazer pela cartografia citadina, como uma forma de reconhecimento
da paisagem, na medida em que essa [a rual atua como primeiro elemento
de desvendamento da cidade, ndo apenas na construcao da paisagem,
também na medida em que é uma forma de discurso, reticulada por
relacbes de poder. A rua para Damatta (1997, p. 48) se estabelece
enguanto categoria socioldgica, ndo apenas como espago geografico ou
unido de coisas fisicas comensuraveis, acima de tudo como esfera da acao
social, demarcada por atitudes, gestos, assuntos e papéis sociais.

A rua contém e\ou é continente de uma rede de significados, sendo
que por instantes os sujeitos praticantes da cidade experimentam perdas e
encontros por entre as “veias” propulsoras da cidade, ou seja, a rua é o
espaco da possibilidade do encontro, da transgressao, da descoberta do
“outro”. Por outro lado, a rua se institui no imaginario citadino como /ugar
de todos, e de nenhum. A rua nao existe como espago de dominio
particular, ela se mantém num fluxo constante de apropriacoes. Pensar a
rua é se deixar atravessar por uma unidade coletiva em que se tem um
espaco de apropriagao, cujas dindmicas sédo sempre formas de mediacéo,
entre o geral e o particular, entre usos e sentidos diversos, obrigando-nos a
praticar formas de reconhecimento. A rua é fascinio, é fascinante, porque é
nesse espaco que se tém formas de centralidades sempre ressurgentes. Na
trama imagética da paisagem a rua se revela simultaneamente como




possibilidade de abertura, de transito, de continuidade, como espago que
da aconhecer acidade.

Numa seqiiéncia de fotografias (ver fotos 31, 32, 33, 34, 35) de
Jardim do Serido, é dado a conhecer as ruas da cidade enquanto espago
valorizado em perspectiva, como resultado compositivo em que se busca
equilibrar simetrias e linhas de profundidade do texto fotografico, o fotégrafo
opera na contraméo do sentido instituido usualmente a rua. Zé Boinho
enfatiza a rua como panorama, como campo aberto a ser olhado, como
estética prdpria. Através do foco da objetiva ele cria, captura, “congela” as
espacialidades da rua sob o ponto de vista em posi¢ao inferior ao plano. De
maneira a particularizar as especificidades de um angulo de visdo reto,
simétrico e profundo. O alvo de referéncia da/na paisagem converge
simultaneamente para um ponto de fuga na linha do horizonte, bem como
para um sentido de “limpeza” visual da rua; o fotégrafo baixa a camera para
enfocar o campo de visdao em angulo inferior enfatizando a percepgao
perspectiva da paisagem. A rua no exercicio fotografico desponta como
seqiiéncia visual renovada, em que conta e reitera uma dinamica
apropriativa do plano inferior, criando com isso, um sentido de
enquadramento. Sendo que por mais que haja um c/ose no plano inferior se
tem uma tomada que captura de uma sé vez linhas horizontais, criando um
sentido de profundidade do que se vé.

Fotos 31, 32, 33: Jardim do Serid6 — Ruas em evidéncias
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Fonte: Zé Boinho. 1967, 1977, 1987?.
Acervo pertencente a familia do fotdgrafo.

O texto fotografico dispde de uma paisagem como perspectiva, em
gue emerge a rua estruturada em angulos paralelos na linha do horizonte. O
corte, a selecdo, as escolhas feitas quanto a constituicdo das imagens
fotograficas, com as quais se (re) conhece e ou (des) conhece pontos de
subjetivacao da paisagem, evidencia a profunda relevancia que teve as ruas
da cidade na cartografia visual-simbdlica da urbe jardinense, nao apenas



como construgao da paisagem articulada ao dominio da estrutura urbana,
mas também, na medida em que projeta e constréi uma nova forma de
ver/olhar a paisagem citadina.

Ruas vazias, angulos paralelos entre calgadas, projecoes de
profundidade, “limpeza” visual na composicao, favorecimento da
horizontalidade panoramica, esses fatores sao basilares em toda a narrativa
operacionalizada na cartografia da cidade construida por Zé Boinho. E isso,
€ 0 que mais chama atengdo na composicao visual da rua. Essas tomadas
(ver fotos 31, 32, 33, 34, 35) significam muito mais o espago da rua como
“ponto de vista”, como acontecimento estético, em torno do qual se tem
acesso a um particular absoluto.

A imagem fotogréafica disposta numa articulacdo de elementos
visuais antecipa informacoes a respeito do lugar, na medida em que conduz
o olhar dentro e para além das inimeras fronteiras que a espacialidade da
cidade é continente e/ou contém. A forma que a paisagem ganha no texto
visual, corresponde a uma representacao decorrente da valorizacao que se
faz de campos de forca aberto em si mesmos (proporgao, linhas, pontos,
dentre outras técnicas de composigéo visual). Ao passo que, o resultado
compositivo, é decorrente de uma maior importancia que se atribui a um
componente especifico.

A operacédo imagética que Zé Boinho institui para a cartografia da
cidade deixa em evidéncia o campo de visdo da imagem fotogréfica, como
associacao simétrica entre linhas e retas; enquanto isso, o plano
compositivo da paisagem se mostra como captura imediata do olharem seu
plano inferior, no “foreground”. O olhar que observa a paisagem da cidade
atua como agente cartografico, operando a partir da experiéncia visual
comunicada sociohistoricamente. De tal forma que, a perspectiva do
discurso imagético constitui um campo de forcas e sentidos espaciais
contundentes, alimentando esferas simbdlicas.
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Fotos 34, 35: Espacos da cidade: a rua na cartografia jardinense.

Fonte: Zé Boinho. 1967, 1977, 1987?.
Acervo pertencente a familia do fotdgrafo.

Por isso, 0 panorama que se tem com as imagens fotograficas em
questéo, é um esquema de construgéo da paisagem como imperativo de
enquadramento, em que o sentido da rua esta posto no movimento que se
faz de baixo para cima, de fora para dentro do texto imagético. Desse modo,
o referencial comum de constructo vertical-horizontal, constitui a relagao
basica entre os sujeitos e suas relacoes espaciais.



A producdo/consumo estético da rua corresponde a circuitos
discursivos articulados a um contexto especifico de composicao. A imagem
fotogréfica além de evidenciar “imaginacoes geograficas dos individuos”
(Costa, 2006, p. 41), determina uma posicdo particular de quem a
representa. Desse modo, a espacialidade da rua presente nas fotografias
(ver fotos 31, 32, 33, 34, 35) tem carater enfatico de frontalidade, com
perspectiva de continuidade da ambiéncia urbana. Assim, a
horizontalidade, a frontalidade e a continuidade do campo discursivo que se
estabelece na imagem fotografica deriva de forgas simbdlicas, que
intertextualizam a representacao da rua como espaco de operacionaliza¢éao
de valores, maneiras de “ver” “concretas-ficcionais” na trama da paisagem.

O texto visual integrante de cada uma das imagens (ver fotos 31,
32, 33, 34, 35) retroalimenta circuitos espaciais da cidade como
referéncias estéticas da paisagem, elementos pouco referendados nos
estudos urbanos, mas nao menos importantes do que os suportes materiais
instituintes da espacialidade citadina. Desse modo, a rua, disposta num
plano visual e fotografico, a titulo de énfase, vale como forma e
entendimento fundamental no desenvolvimento de uma “cultura do
espaco” (Costa, 2006, p.36).

Ha uma concepcdo de rua que vigora profundamente como
verticalidade-horizontalidade, ao passo que a referéncia de entendimento
do discurso imagético da paisagem jardinense contempla um ponto de
profundidade que se coloca na linha do horizonte. Uma perspectiva que cria
o tempo todo, a emergéncia de profundidade da paisagem. Assim, tem-se
uma tentativa de valorizacéo/criacédo do imaginario geogréafico urbano como
sendo um investimento narrativo do espaco “que é visto”, através do qual se
identificam e reproduzem valores (Name, 2006).

PARTE Il - 0 MERCADO PUBLICO E A IGREJA: espacos de vivéncias
coletivas

Em contato com a cartografia visual da paisagem em Jardim do
Serid6 se observa tematicas imagéticas recorrentes, que sao
respectivamente: o conjunto arquitetonico integrante da igreja de “Nossa
Senhora da Conceicao” (ver fotos 36 e 37) e o Mercado Publico (ver fotos
43, 44, 45, 46). Inicialmente é preciso destacar que a lgreja vai aparecer
como perspectiva panoramica, ora como plano de visdo dentro do conjunto
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urbano, ora em suas ritualidades de consagracoes — casamentos, crismas,
primeira comunhao (ver fotos 38, 39, 40, 41), e encontros da “Irmandade
do Coracao de Maria ou Apostolado da Oragao” (ver foto 42). Enquanto
que, o Mercado Publico esta relacionado a um campo de significagao visual
como convivéncia social coletiva.

Desse modo, é preciso salientar que mesmo a igreja sendo um
marco pUblico na cartografia de Jardim do Seridé como representacao
coletiva, os eventos quando se passam no interior da Igreja Nossa Senhora
da Conceicao estao sempre num plano particular, privado, individual.
Sendo uma contraposicao ao espago que envolve o Mercado Publico, pois o
que ocorre nas imediagoes desse, denota um resultado compositivo em que
se evidencia uma sucessao de tomadas coletivas da paisagem. O Mercado
Pablico é uma experiéncia de contato, sendo o Unico espaco da urbe
jardinense que emerge na ordem da usualidade publica na/da cidade,
quando da elaboragéo visual fotografica.

Na imagem da igreja matriz Nossa Senhora da Conceicao (ver foto
36) o que estd em profunda visualidade é a prépria igreja, como marca
identitaria da cidade; com uma pracinha lateral ornamentada por pequenos
arbustos, roseiras; a praga € inteiramente circundada por pequenos
canteiros floridos, figurando ao centro um coreto sustentado em seis
colunas. No segundo e terceiro plano da imagem, desponta um conjunto
arquiteténico, e ao fundo aparece a Igreja do Coracdo de Jesus™. A
fotografia é tomada num angulo em que revela a harmonia entre a estrutura
da praca, e o resplendor da Igreja, ao passo que o conjunto arquiteténico
evidenciado pela Igreja de Nossa Senhora da Conceigao ressalta a presenca
marcante da acgao catdlica, enquanto um dispositivo de poder politico,
cultural e educacional. Ademais, como simbolo do poder pandptico,
instituido pela Modernidade.

O universo visual disposto pela imagem fotografica da igreja de
“Nossa Senhora da Conceicao” (ver foto 36) compreende uma esfera de

* As duas igrejas mais importantes na configuragéo espacial da cidade de Jardim do Seridé séo a Matriz de
Nossa Senhora da Conceicao e a Igreja do Coragao de Jesus. Essas igrejas sao freqlientadas pelos adeptos
aos domingos e demais dias da semana, mas a rotina religiosa muda em dias de festas, para melhor
expressar essa idéia cita-se fragmentos de uma matéria “Festas Religiosas: A exemplo das demais cidades
da regido [Serido6 Potiguarl, a maioria da populacao é catélica e tem em seu calendario duas grandes festas
religiosas que chamam a atencao de toda a regido. As festas mais importantes sao as da padroeira, Nossa
Senhora da Conceicéo, com inicio no dia 29 de novembro e término a 8 de dezembro; a do Coragao de Jesus
que se inicia a 30 de agosto e acaba a 8 de setembro” (Revista RN/Econdmico, 1981, p. 70). Ademais, é
preciso destacar a Festa dos Negros do Rosério, no final de dezembro.



ocularidade em que se associa a proposta da paisagem citadina como
panorama, e esse principio panoramico deriva dos postulados de
representacao alimentados pela ideologia Moderna de conhecimento do
espaco como campo de abertura, como possibilidade de acao. O panorama
associa-se a visao da paisagem como vista aberta, como impresséao
flutuante da cartografia citadina (Costa, 2004, p. 254).

O panorama imagético ressalta uma escolha que acolhe o que se
ver e se propaga em fluxos visuais; acontece que por meio do panorama a
espacialidade da cidade é uma abertura gradual. Posto que, mesmo sendo
uma organizagao espacial aberta & possivel verticalizar o olhar para
determinados produtos urbanos: edificios, ruas, casas, e os diversos
espacos fisicos da cidade. Em linhas gerais, a imagem fotografica
panoramica revela toda uma visualidade do que se tem na cidade. Sendo
muito mais uma cidade da qual se compartilha visualmente por delegacéo,
um campo espacial aberto no qual se pode apropriar. As imagens
fotograficas (ver fotos 36 e 37) permitem conhecer o espago como resultado
inacabado; prenhe de diregbes, como um descortinar de uma cena que se
abre num sentido que mantém essa ambiglidade de ser fluido e ser
continuo. O panorama possibilita a formacao e a criacdo de uma nova
camada que se sobrepde a materialidade vivenciada no cotidiano.

Foto 36: Igreja de Nossa senhora da Conceicao, no primeiro plano e no segundo,
bem ao fundo a Igreja do Coracgao de Jesus.

Fonte: Zé Boinho. 1967
Acervo pertencente a familia do fotdografo.
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Foto 37: Fotografia elaborada por Heraclio Pires da Igreja de Nossa
Senhora da Conceigao.

A
| el e

Fonte: Heréclio Pires. 193?; 19472,
Acervo pertencente a familia de Zé Boinho.

Ainda é pertinente saber que a imagem fotografica em questao,
figurou como cartao postal; sendo cartao postal contribuiu como dispositivo
imagético que “revelava” e “disseminava” a paisagem da cidade, seja para
aquelas pessoas que nao conheciam e desejavam materializar as estruturas
“reais” jardinense, seja para acalentar os descendentes daquele espaco que
viviam em outras paragens, e que para minimizar as saudades, buscavam o
(re) encontro com a cidade pela imagem fotogréfica. Essa imagem
fotogréfica (ver foto 36) representa a “coluna dorsal” de todo o trabalho que
Zé Boinho operacionalizou nas tramas imaginarias da paisagem citadina.

Nao s6 porque a imagem cartdo postal tem poder de disseminar
uma paisagem e por extensao quadros de orientagao no/do espaco (ver foto
36). Ademais, a narrativa visual do cartao postal é intrinseca a constituicao
da paisagem, e esta é mediada por regras culturais. Um cartao postal
entendido como paisagem a ser “vista” demonstra de certo modo, uma
compreensao de paisagem como elemento que se prende aos campos do
imaginario coletivo e a processos identitarios. E valoroso ressaltar que a
imagem “cartao postal” é antes, uma orientagdo que se revela enquanto
narrativa cultural. O conteldo do cartdo postal unifica uma rede de
sentimentos compartilhados. Assim, o circuito social do cartdo postal
dissemina uma forma de comunicagao que procede por enraizamento, em
que se “conhece” a paisagem. Schapochnik (1998, p. 424), sobre essa
questao, demonstra que “de uma maneira ou de outra, o cartdao procura



estabelecer uma comunicagdo entre ausentes e assim restituir uma
distancia”, ou seja, comunica permanentemente mensagens sobre um
espaco que se espera, desejando integraliza-los nas vivéncias “reais-
concretas”, ou com ela [imagem cartao postall reconstruir campos
intertextuais da paisagem.

Um cartao postal além de se colocar como um dispositivo de
memoria, como discurso imaginério, condensa uma trama de relagdes
consensuadas no contexto da vida cotidiana, bem como,
subjetividades/sensibilidades que circunscrevem os lugares. Por meio das
imagens cartdes postais os lugares sdo guiados a distancia, os
monumentos, a arquitetura e a vida social.

Essa conexao reforga os paralelos existentes entre o imaginério e
os cartdes postais, sendo comum a utilizacdo desses Ultimos como
recomendacao as paisagens que precisam ser lembradas, nunca
esquecidas. Um cartao postal é uma geografia imaginaria que se coloca
nos labirintos do cotidiano e das representacdes. Nessa perspectiva, a
imagem cartao postal (ver foto 36) de Jardim do Seridé no decorrer das
décadas de 1960-80 se constitui como um dispositivo estético-imagético
do processo de representacdo da paisagem. A imagem revelada na
paisagem pelo cartdo postal se coloca como baluarte que se conserva a
distancia, como um relicario, como tentativa e ou possibilidade de (re)
encontro; o cartdo postal é uma descrigao visual de um espaco que s6 tem
sentido nas praticas discursivas, nas estratégias de poder, nas
determinacdes de conhecimento espacial.

Além de outras questdes que tocam a imagem em foco (ver foto
36), é extremamente forte a possibilidade do olhar de Zé Boinho ter sido
atraido para as espacialidades da Igreja de Nossa Senhora da Conceigéo,
nao sé pela expressividade que esse templo e seu entorno representa para
os habitantes da localidade. Mas antes, é pertinente atentar para uma
suposta influéncia que Heraclio Pires teve como professor de fotografia,
posto que em décadas anteriores, possivelmente na década de 1940, esse
ultimo, fotografou o mesmo espaco, do mesmo angulo.

Embora, seja 0 mesmo espaco, 0 mesmo campo de visao, o que
demonstra que Zé Boinho esteve no mesmo lugar que Heraclio Pires
executando o exercicio fotografico, despontam diferencas, quanto aos bens
materiais que se encontravam no dia que a imagem-paisagem foi
“congelada”. A imagem feita por Heréclio Pires (ver foto 37) é a lnica
referéncia em que se percebe a forte influéncia e/ou a mais precisa
experiéncia compartilhada entre professor-aluno de fotografia, que incide
diretamente no exercicio de Zé Boinho.
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Ainda é pertinente ressaltar, o fato da imagem cartao postal da
Igreja de Nossa Senhora Conceigéo, ter figurado por aproximadamente trés
décadas como o dispositivo imagético-visual da cidade, denotando os sub-
campos de interpretacao da paisagem. Essa representacao informa
simultaneamente acerca da relevancia que tem a arquitetura religiosa para
as cidades do Serid6 Potiguar, e por extensdo para a composicao do quadro
urbano de Jardim do Seridd, onde ao adentrar e percorrer as vias de
circulagdo da cidade logo se observa a grandiosidade das estruturas
religiosas. Assim, essa imagem aponta para duas questdes: |) que
corresponde ao patrimonio arquiteténico, a igreja e suas adjacéncias; I)
concernente as vivéncias e identidades dos grupos que experienciam a
paisagem com suas praticas.

A igreja de Nossa Senhora da Conceicao, integra na cartografia
jardinense uma representacao material-imaterial dotada de sentidos
politicos, valores e praticas, ao mesmo tempo em que atua como
“mecanismo regulatorio de informagdes que controla significados”
(Rowntree e Conley, 1980. Apud Corréa, 2005, p. 11). A cartografia
relacional da igreja é per se um campo de linguagem que comunica
processos de apropriacao espacial, ademais a igreja em questao [matriz de
Nossa Senhora da Conceicaol, esta para o espago urbano jardinense como
ponto basilar na emergéncia histérica da cidade, nao deixando de se
associar aos temas: poder e identidade. O tecido urbano é gestado e
instituido a partir das relagdes politicas, econdmicas, sociais e culturais em
torno dos quais a igreja consegue sensibilizar um fazer coletivo-individual.

Por isso, é valoroso evidenciar que no cerne de organizagéo da
experiéncia urbana em diversas escalas, e em particular na cidade de
Jardim do Serid6/RN, a espacialidade da igreja — catélica — constitui-se
como instancia aglutinadora de forgas sociais. Sendo que no processo de
desenvolvimento, formagao e expansao da cidade o marco religioso
condensa valores de uso e apropriacao ao seu redor. Dessa maneira, o
espaco representado na fotografia esta para a cultura do jardinense como
um universo de motivacdes, como dispositivo emblematico da cartografia
visual urbana, sendo que por meio dessa [narrativa do cartdao postal]
associa-se um patrimonio arquitetonico que se alimenta na trama vivencial,
simbdlica e mneménica.

A isso se associa, o proprio peso da imagem fotogréfica como fator
de influéncia narrativa, que prolifera uma visdo de mundo, operando em um
processo que cruza linguagens. Em Jardim do Serid6 a Igreja de Nossa
Senhora da Conceigao se coloca como estrutura acolhedora dos contritos



e\ou devotos aos campos da fé e da adoragdo. Sendo comum a recorréncia a
espacialidade da matriz da Conceicao na tentativa de reoxigenar as forgas
espirituais, postular, devotar a fé e agradecer ao Deus envocado pela igreja
catélica. Apresentando no seu universo de acGes, forte potencial para
perpetuar tradicoes, e “fazer parecer antigo o que é novo e representar
valores que sao passados como se fossem de todos.” (Corréa, 2005, p.11).

A presenca marcante da Igreja promove e\ou cria uma atmosfera
imaginéria de orientacao no espago urbano, processando valores e praticas
culturais, fazendo com que grupos sociais se reconhecam, orientem-se
pelos dispositivos de convivéncia social, como festejar, celebrar e devotar a
vida e a morte. Ao passo que, a epopéia originaria da cidade se articula a
Igreja de Nossa Senhora da Conceicéo, j& que Jardim do Seridd, quando
ainda na condicao de povoado, foi denominado de “Povoado da Conceigao”,
enfim um bergo imaginério se liga entre a institucionalizagdo da urbe
jardinense e Nossa Senhora da Conceigao.

Assim, é valoroso concluir que o campo intertextual da imagem
fotografica se cruza as camadas de memoria que emblematizam o processo
social, politico, territorial e econdmico de Jardim do Seridd, haja vista que o
motivo inicial de desenvolvimento da cidade remete as bases sacras
instituidas inicialmente pela Igreja. Sendo que, a institucionalizacao da
cidade decorre da relagdo entre agentes politico-religiosos, e suas
estratégias discursivas manifestadas em diversos textos como, por exemplo:
fotograficos, literarios, jornalisticos, juridicos.

O raio de interferéncia da igreja aciona campos expressivos nas
acoes do festejar, do celebrar, do encontro, cujas memorias de inimeras
geragdes permanecem e/ou sao pungidas, pela vida social que pulsa do
patrimdnio material-imaterial que a Igreja da Conceicao ostenta na vida
cotidiana citadina. Portanto, a Igreja em questao, tem um valor sem igual na
vivéncia da populagéo jardinense. E significativo salientar que a Igreja da
Conceicao é uma das espacialidades mais emblematicas da cidade de
Jardim do Serid6™, esse é o espaco de orientacdo espacial na vida citadina.
Por meio dela disseminam-se diversos projetos disciplinadores em que
operam fungdes politicas, e campos simbalicos.

* Cémara Cascudo (1968, p.195 - 196) ressalta o processo de formacao da cidade de Jardim do Seridd,
evidenciando um tripé imaginario: a figura de um coronel, a fé, e a mistica dos Jardins, evidenciando que a
espacialidade da urbe sertaneja se estende como espacialidade derivada da fazenda. O mesmo autor diz: “As
fazendas decoradas com Capelas, oferecendo assisténcia religiosa, confissdo, missa dominical, casamento,
batizado, extrema-ungdo, encomendagao de defunto, bencdo-de-cova, forma pontos de convergéncia
demogréfica porque aquela gente s6 temia ir para o Inferno. Morar relativamente perto da Capela, futura
Matriz, assegurava a divina protecao”. (Destaque meu).
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A populacao da cidade em suas diversas classes sociais efetivam
cerimobnias matrimoniais sob o teto e o “aval” de Nossa Senhora da
Conceicao. Cerimonias de batismo, de contrigdo, comunhéo, crisma, enfim,
de todos os sacramentos ritualizados pela Igreja Catolica. Ao passo que, o
espaco de realizacao catolica atrelado a Nossa Senhora da Conceigao se
estabelece enquanto peso explicativo das representacoes manifestadas por
meio da imagem fotogréfica, conseguindo aglutinar temas emblematizantes
do trabalho de Zé Boinho como: patriménio arquitetonico e rituais de
passagem® sociabilizados pela igreja catélica, elementos aludidos quando
ainda no principio desse capitulo se principiava fracionar os “blocos”
culturais que constituem a narrativa simbdlico-visual da paisagem
jardinense.

Para melhor compreender a relevancia da imagem (ver foto 36)
para os habitantes do lugar, faz-se necessario relacionar o conjunto sécio-
religioso catdlico enquanto experiéncia coletiva que “assegura a vivéncia da
fé e a vigilancia dos fiéis, afirmando assim uma identidade religiosa”
(Rosendahl, 2005, p. 196). Desde a concepgao inicial da cidade a trama
imaginéaria do lugar esteve vinculada ao templo religioso® mencionado. Isso
se reforga cotidianamente a partir das manifestacoes atinentes as praticas
litdrgicas, que recaem em rituais como encontros, tercos, louvores,
comemoragdes no més mariano — maio — para os catolicos um periodo que
se precisa celebrar missas e oferecer consagracoes.

O fato da tematica em tela, ou seja, da vida religiosa [a estrutura da
igreja, e as demais formas de sociabilidades] ter se colocado como
referéncia sempre recorrente na narrativa visual, significa um poder de uso
que teve a cartografia intertextual religiosa na montagem da vida social,
promovendo relacbes de coesdo. Em que pesa um processo
institucionalizante que se dinamiza a partir das formas de

\

compartilhamento simbolico associado a paisagem, cujos produtores
culturais do espacgo realizam um fluxo continuo de relagdes.

* Entede-se por Ritual de Passagem aquilo que Durkheim (1996) trata como um sistema de crencas, cultos,
atitudes rituais, dentro de determinadas funcdes desempenhadas na vida social. Vale a pena citar o préprio
Durkheim (1996, p.24) para melhor expressar como o ritual tem valor de prética coletiva “Enfim, os rituais
sao regras de conduta que prescrevem como o homem deve comportar-se com as coisas sagradas.”

* Lima, Nestor (1938, p.159 - 160, reeditado em 1990) diz que da Capela da Conceigéo do Azevedo
fomentou as bases para a construcao da Igreja Matriz, por conseguinte a composicdo de uma paréquia. Ele
esclarece que “Da Capellinha da Conceigao, foi, pouco a pouco, surgindo a atual Matriz, cuja edificagdo
comegou, no plano em que esta, pelo anno de 1860. Quem mais trabalhou por esse objetivo foi o padre
Francisco Justino Pereira de Britto, que, em 1860, iniciou a construcgédo e a levou até aos corredores
lateraes. Em 1920, o vigario Ignacio Cavalcante fez a reconstrucgao interna”. Esse trecho foi reproduzido na
integra, o portugués corresponde ao utilizado no trabalho de Lima (1938), na reedicdo da Colegdo
Mossoroense 1990.



Exemplo disso sao as imagens fotograficas, extremamente
recorrentes no trabalho de Zé Boinho que ressaltam os rituais de passagem
(ver foto 38, 39, 40, 41). Haja vista que, os grupos praticantes do
catolicismo vivenciam diversos rituais de passagem durante seu tempo de
vida e morte. Rituais esses que envolvem cerimonias de casamento, a
exemplo. E que se reproduz numa seqiiéncia de atos em toda a vida, que se
institui a partir do momento em que o casal tem filho, e que o recém nascido
é apresentado ao grupo de convivio social a partir do batismo. Além do
batismo surgem outros eventos instituidos pela igreja, como por exemplo, a
crisma, a primeira comunhao, as celebragdes de bodas de ouro, dentre
outras situagdes mantidas e\ou mantenedoras de trocas simbdlicas, o
casamento e as demais cerimdnias sao sempre processadas em uma série
de eventos (Durkheim, 1996).

Fotos 38 e 39: Rituais de passagem: casamentos.

U Y
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Fonte: Zé Boinho.

Acervo pertencente a familia do fotdgrafo.

O espaco social da paisagem representado nas imagens
fotograficas configura um quadro de orientagéo da vida individual e coletiva,
por meio de campos imaginarios que a imagem fotografica comunica. A
plataforma de agdo na qual a igreja catdlica se estabelece deixa quadros que
revigoram os valores simbdlicos da paisagem. Desse modo, a narrativa
visual se funde a um quadro permanente de representagao sécio-cultural,
estabelecendo valores, ora da comunidade religiosa como orientacdo da
vida social (ver fotos 38 e 39), ora como interiorizacdo de praticas
manifestadas em atos publicos (ver ainda fotos 40 e 41), e que “transforma
em cena o que vivemos” (Neiva Junior, 1986, p. 64). Pois, tanto o ritual que
imprime significado a primeira comunhao, como ao casamento, sao formas
de representacdo da vida social, e por extensao, de uma paisagem
particularizada como esquema de leitura e interpretacdo da cultura.
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Assim, a linguagem visual da paisagem jardinense é antes, um
campo em que se cruzam cadeias simbolicas, comportamentos e
experiéncias instituintes daquilo que se convencionou chamar paisagem
“real”. De forma que, os campos linglisticos da imagem fotogréafica diz
respeito a um conjunto coletivo profundamente forte, em que se imbricam
perspectivas imaginarias como equivalente afetivo, pautado no desejo de
ser visto (fotos 38, 39, 40, 41), no exercicio criativo de quem v&, na arte
final de quem produz significacdes acerca da cartografia cotidiana.

A imagem fotografica desses eventos (crisma, primeira comunhao,
casamento, ou outras cerimonias) representa um investimento na ocupagao
de papéis sociais forjados particular-coletivamente. De modo que, o texto
imagético contribui com a confeccao e/ou propagacdo de uma rede de
poderes, e antes disso, cumpre um principio estético-visual. O campo
imaginario da narrativa fotografica (ver fotos 40 e 41) aproxima duas vias de
sentido: 0 evento e suas implicagbes “reais-imaginarias”, e os niveis
diferentes de aproximacao e distanciamento que prende o olhar.

Fotos: 40 e 41: Rituais de passagem: Primeira comunhé&o e Crisma.

Fonte: Zé Boinho. 1977; 198?.
Acervo pertencente a familia do fotdgrafo.

As fotografias (ver fotos 40, 41 e 42) favorecem uma maior
apreensao da religiosidade do povo de Jardim do Seridé. Em que essa via de
acesso ao imaginario urbano vai ser referendada significativamente pelas
lentes do fotografo, em diversos momentos de sociabilidades religiosas.



Além dos casamentos, crismas, primeira comunhao, batizados, aparecem
ainda outras atividades sécio-culturais ritualizadas na Igreja de Nossa
Senhora da Conceicao. Essa é uma apreensao que se faz em fungao da
referéncia imagética dada aos membros do Coragdo de Maria, também
conhecido por Apostolado da Oracao (ver foto 42) quando capitaneados no
discurso visual.

O Apostolado da Oragdo é uma congregacao religiosa, cujas
integrantes sao todas senhoras com mais de cinglienta anos, as participes
da congregacao devem usar impreterivelmente, em missas e celebragoes,
vestidos azuis. Além da vestimenta e da cor caracteristicas, integra ainda a
composicdo do vestudrio a utilizagdo de uma fita vermelha ornamentada
por uma pequena medalha prata, timbrada com a imagem de Nossa
Senhora no fim da fita, a medalhinha deve ficar logo a frente do corpo; a fita
fica pendurada no pescogo das senhoras, como dispositivo’” de devogao
e/ou adoragéo aquela que foi a mae do Cristo.

Fonte: Zé Boinho.1977?

¥ 0 sentido atribuido a palavra dispositivo ao longo desse trabalho, tem a ver com a idéia de mecanismo, de
peca, de particula que suscita algum sentimento em alguém.
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O Apostolado da Oracédo se revela como uma confraria muito
respeitada pelos demais grupos praticantes da cidade, haja vista que suas
integrantes na maioria sdo maes, avés, simbolos de sustentacao da vida
tradicional e familiar seridoense. Para integrar esse grupo é preciso que as
senhoras tenham mais de cinglienta anos, como ja mencionado e durante
suas vidas tenham se dedicado aos servicos da igreja. No Apostolado da
Oragéo durante um intervalo de tempo, uma das integrantes é escolhida
como lider, atuando como articuladora entre os projetos sociais da igrejae a
populacao, arrecadando fundos, pensando eventos juntamente com o
paroco, dentre outras atividades. Essas atividades servem como forma de
reconhecimento e reafirmacao do grupo, ao passo que contribui para o
desenvolvimento de um sentimento de uniao tem sentido no sistema de
crencas, dando coesao social ao grupo.

Nessa perspectiva, a vida social dos grupos “cimenta” a paisagem.
Numa construgdo simbolica, carregada de significados variados,
cotidianamente apropriados pelos sujeitos sociais que habitam o espaco. A
experiéncia individual e/ou coletiva se coloca no patamar das relagoes
imaginarias. A correspondéncia entre o0 homem e as suas paisagens, a
vinculagéo entre uma sociedade e seus lugares estad permeada por valores
simbolicos, por formas de representagdo. De modo que, a imagem
fotografica possibilita acompanhar um duplo transito da vida social, criando
determinadas paisagens e dotado-as de sentidos “reais” e imaginarios.

As vivéncias que a imagem fotografica suscitam sobre a ambiéncia
religiosa em Jardim do Seridd (ver fotos 38, 39, 40, 41, 42) nao trazem
uma composicao que destoa do sugerido, do apreendido, do comumente
explorado pelo trabalho fotografico. Na medida em que, o que aparece da
vazao a um entendimento de tomadas frontais, perfis, c/loses no mesmo
plano do fotografo. Todavia, € preciso destacar que ha uma nocgéo de espago
religioso capturado pelo fotégrafo que traz também, uma percepgéo visual
da igreja como espago interior e exterior. Sendo que, as ocorréncias no
interior da igreja sao sempre da ordem do particular, ao passo que a
perspectiva panoramica (ver foto 36) evidencia um momento de solidao do
fotégrafo na cidade, em que é apreendida uma composigao visual que tira
do espaco uma propriedade comum; por isso, é absolutamente conveniente
destacar o estudo e manipulagdo dessa situagdo, cujo conhecimento faz
emergir cores, sombras, volumes, linhas de valores e divisao do espaco,



predominando como “marcas” simboélicas sempre valorizadas na paisagem
representada visualmente.

Em outras imagens fotograficas que Zé Boinho constréi para
Jardim do Seridé (ver fotos 43, 44, 45, 46) acerca do Mercado Publico®,
sdo reveladas grandes perspectivas de consumo do espaco urbano, em que
é possivel analisar outros dois aspectos da sua narrativa acerca da cidade:
as espacialidades do Mercado Publico e a exploragéo dos planos de viséo.
Os efeitos estéticos criados com essas imagens dao conta de uma paisagem
“observada” na medida em que o espaco do Mercado e seu entorno,
encontram-se encaixados em campos operacionais de partilha, em
funcionalidades especificas da cidade.

As imagens fotograficas do Mercado Publico sao representagoes
que conciliam as ressurgéncias tematicas do fotégrafo sobre a paisagem
citadina. Posto que, essas composicoes aglutinam o espaco urbano e os
individuos em suas tramas de usualidade da cidade. Ademais, com as
imagens fotogréficas (ver fotos 44, 45, 46) desponta uma proposta nova de
composicao, em que além das implicagdes estéticas que alimentam a
linguagem visual, hd um sentido de consumo do espago, enquanto
evidéncia da presenca humana.

* Em matérias que circularam no Joral “O Municipio” sobre o espago urbano de Jardim do Seridé foi
possivel constatar noticias relativas ao Mercado PUblico. O que se verifica com as matérias é a necessidade
de renovacéo das estruturas do Mercado, sendo que uma das dificuldades apontadas pela Intendéncia era a
falta de pessoa qualificada para empreender a obra. Por isso, selecionou-se um fragmento que elucida a
questédo “appelamos para Sr. Presidente da Intendéncia e confiamos em que S.S. redobrara de esforgos no
sentido de levar avante a reconstrucgado do nosso mercado publico, substituindo o velho casaréao de aspecto,
capaz de ndo desmentir as nossas tradicdes de Veneza do Serid6.” (Jornal O Municipio, 1919, pégina
inicial). Por outro lado, em pesquisa ainda em jornais se encontrou outro fragmento que informa o
melhoramento, e o empreendedorismo executados na reestruturacdo da edificacdo. Assim, cita-se uma
correspondéncia de Jardim do Seridé para o Jornal “O Seridoense” sobre o que ocorria: “Actualmente estao
sendo atacado pelo Governo Municipal, dois servicos de grande necessidade para o0 nosso meio social, — a
reforma do nosso mercado publico e o calcamento da rua Coronel Felinto. O servico do mercado publico, era
dia a dia reclamado, néo s6 para sua conservagao, como tambem para melhorar seu aspecto desagradavel.
O Presidente da Intendéncia, aguardava um ensejo propicio para executar o servico de accordo com as suas
idéias, e assim é que contractou o referido servico com o artista Quirino Macedo, habil constructor, o qual
esté executando o de accordo com as regras d'arte. Apresenta idéias de um prédio moderno, e muito longe
estd de ser concluido. Calcula-se ser dispendido na reforma, cerca de oito contos de reis.” (Jornal O
Seridoense, 1920, Matéria de Capa). As matérias ilustram o poder que a estrutura fisica do Mercado Publica
impunha ao espaco na vida social urbana.
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Fotos 43, 44, 45, 46: Mercado Publico: e as dinamicas de consumo do espaco.




Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente a familia do fotdgrafo.
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Com essas imagens (fotos 43, 44, 45, 46) se tem uma cartografia
da paisagem citadina como composicao que se dd na emergéncia da
usualidade. Os sujeitos praticantes vivenciam a cidade no anonimato de suas
caminhadas, ora parados observando o trabalho do fotografo, ora seguindo
suas préprias trajetdrias, sem ter nogao que estao em foco. Diferentemente do
que ocorre dentro da igreja (ver fotos 38, 39, 40, 41, 42), em que todos estao
sob a convergéncia da luz, sob um particular absoluto, num momento Gnico
que precisa ser interrompido e isolado na bidimenséo da superficie sensivel
da foto-grafia (Kossoy, 2001). As imagens da igreja dao conta de uma
ritualizacao que se imbrica aos dominios da privacidade. Contrariamente, no
Mercado Publico ha um deslocamento de sentido das préticas, contribuindo
para uma compreensao do conjunto urbano coletivizado.

O Mercado e seu entorno, integraliza uma malha territorial de
taticas apropriativas, numa mobilidade de fronteiras, sem contudo,
apresentar grandes resisténcias de compreensao no design visual. Ha um
forte valor estético na composicao de cada imagem, ao passo que os rostos,
0s sujeitos, as figuras andnimas, em corpos juvenis, infantis, idosos, adultos
estdo em um campo de distanciamento do fotégrafo. O fotografo trabalha
com duas perspectivas de arranjo da imagem em que equilibra e mantém
distancia, em que se revela acima dos “outros” e/ou no mesmo plano, em
que promove uma abertura da cena.

A paisagem da cidade é uma composicao estética, cujos objetos
urbanos sao formas visuais trabalhadas de maneira clara, simples e
objetiva. O Mercado Publico, a feira e as pessoas que partilham dessa
experiéncia de contato, de consumo urbano, estdo operacionalizadas pelo
crivo fotografico; no qual se pode extrair a certeza de que o fotégrafo
conhece toda uma disposicao estrutural plastica sobre a propria natureza da
forma, os angulos, as curvas e as centralidades que merecem ser
destacadas, para com isso, fazer valer um sentido de distancia,
proximidade, continuidade e termiténcia.

Na leitura das imagens (ver fotos 43, 44, 45, 46) se destacam dois
suportes que contribuem para ressaltar um sentido de usualidade da cidade
e construgédo narrativa em torno de algo — do Mercado Publico — que séo: a
luminosidade intensa, e a estrutura narrativa disposta em abertura. A
paisagem que salta aos olhos representa um espago urbano especifico,
como evidéncia intencional de composicao estética; principalmente porque
a claridade recorrente, as saidas de linhas estruturadas em torno do tema e
a simetria do plano, ddo um efeito de convergéncia comunicativa, indo além



da mera aparéncia das coisas, isto é, criando a paisagem como sistema de
leitura e escrita no processo de apropriagdo imaginaria-simbdlica da cidade.
As imagens fotogréficas nas quais desponta uma Jardim do Seridé em foco,
sob a captura da imagem, sob uma operacao de escolha, explicitam um
ponto de vista particular, em que os acessos plasticos inundam um lugar
comum, a superficie legivel da paisagem se mostra muito mais como
experiéncia que faz valer o imaginario urbano.

PARTE I11 - PLANO ARQUITETONICO: dimensdes identitarias da cidade

Quando Zé Boinho fotografa a cidade em suas espacialidades, a
partir de vivéncias individuais e coletivas ele cria uma cartografia imagética de
Jardim do Seridd, em que pesa uma atividade de mapeamento do lugar como
discurso, como narrativa visual, como representagao arquitetonica. Revelando
influncias que tocam impreterivelmente o plano da arquitetura, essa que
servird como forma, sentido e limite do particular-geral em todo o trabalho por
ele feito. Pela imagem fotografica séo acrescidos outros sentidos relativos ao
morar, ao construir; de modo que, no acervo sao evocados instantes em que a
espacialidade da cidade vivencia a expansdo dos prédios, das casas com
fachadas “modernas”, dos andares e idéias verticais de sobreposicao,
agregadas ao espaco urbano (ver fotos 47, 48, 49, 50, 51, 52).

Foto 47, 48: Arquitetura: expressao indelével da cidade.
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Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente a familia do fotdgrafo.

O ponto de partida para buscar correspondéncias entre as outras
tematicas ja referendadas ao longo desse capitulo, e uma abordagem
especifica relativa ao espaco arquitetébnico, advém da formulacédo e
problematizacao das seguintes questdes: em que medida a arquitetura
representa o acervo? Em que campo de visao o plano arquitetonico ganha
vazao no trabalho do fotégrafo?

A cerca da primeira questéo, é pertinente apontar que a narrativa
fotogréfica deliberada pelo exercicio profissional de Zé Boinho procurou
explorar e detalhar diversos espacos da cidade, como uma selegéo visual de
objetos urbanos integralizadores de uma atmosfera citadina. Objetos esses
que por seu turno, nao fugiam de um entendimento dilatado da prépria
arquitetura citadina, das formas e sentidos espaciais. A paisagem foi
valorizada como uma configuragdo arquitetébnica, como uma producéo
social de sentidos relativos ao morar, ao criar, ao construir. Por isso, é que a
arquitetura fotograficamente, sinaliza para o entendimento dos arranjos e
disposicdes espaciais identitarias, propagando um sentimento urbano de
informacao e descricao visual.



Fotos 49, 50: Arquiteturas imagéticas da cidade.
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Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente a familia do fotdografo.
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O acervo fotogréfico representa Jardim do Seridé em diversas
situagdes e diferentes experiéncias estéticas ligadas a paisagem. Dentre
elas, é peculiar perceber a operagdo narrativa da/na cidade como um plano
arquiteténico dual. Posto que, a dualidade se estabelece na medida em que
a cidade é uma forma de reconhecimento arquiteténico, urbanistico e
paisagistico, cujos prédios, casas, fachadas, casardes, contribuem e
carregam um sentido histérico-identitario do lugar. Ao passo que, o plano
arquiteténico dado pela fotografia (ver fotos 47, 48, 49, 50, 51, 52) vale
como forma de conhecimento da cidade num campo semantico, como
fendbmeno que se impde numa escala de representagdo, como criacao
textual discursiva.

A arquitetura invocada pelas imagens representa uma tentativa de
materializar a cidade no que ha de mais concreto, de mais “real”, numa
configuracao fisico-estrutural dos espacos, em que se reconhecem as
transformacoes, as edificagbes em reforma, ou seja, toda a dindmica do
conjunto urbano em modificagdo, em ressurgéncia, em movimento de
poder, de estrutura, de idéias. Assim, acredita-se que o espago fotografico
que tangencia a arquitetura tem a ver com o esforco do fotégrafo em
disponibilizar uma consciéncia de realidade espacial.

Né&o resta ddvida que a arquitetura integra o acervo. Por isso, esse
tema sintetiza todas as perspectivas de tangenciamento do espaco urbano.
Quer como valor de uso, quer como conferindo sentido aos lugares que
simbolizam a cidade: a igreja, o mercado, a rua, os prédios. Na medida em
que a paisagem foi valorizada como experiéncia estilistica de composicao
das informagdes e linguagem visual, a paisagem da cidade se oferece muito
mais como plano arquiteténico disposto em formas plasticas, do que como
trabalho das praticas e usualidades.

Havendo um forte sentido de particularizacdo do espaco
construido, do patriménio arquiteténico; sobretudo porque a paisagem é
atravessada por uma percepcao visual que privilegia uma geometria que
reforca e aciona um fendmeno imaginario de projecao e perspectiva.
Portanto, a paisagem que se tem é uma forma de mediacao cultural
montada, é um esforgo de reconhecimento espacial, em que se tem uma
compreensao da paisagem como estilo, como exploragdo de formas e
medidas de composigdo do dominio plastico.



Foto 51, 52: Paisagem em patrimonio arquitetdnico.
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Fonte: Zé Boinho.
Acervo pertencente & familia do fotdgrafo.
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Fotograficamente, a arquitetura vai ser uma forma de falar sobre a
espacialidade jardinense. Sobretudo, porque a preocupacdo maior de
representacdo e significacdo da cidade no plano arquitetonico é
eminentemente espacial. Tendo observado ao longo da narrativa fotogréafica
que ha uma expressiva atribuicao de peso narrativo na confeccao de um
inventario imagético sobre o espago, com formas e medidas que exploram
uma simetria do olhar, a paisagem acontece muito mais como sistema de
producéo visual, como campo estético, do que como marcacao temporal.

Fazendo com que, confirme-se a proposta de que o processo
criativo fotografico é espacial, e ndo temporal®. Assim, o universo visual
elaborado por Zé Boinho sobre o processo arquitetdnico da cidade traz a
tona uma paisagem que contradiz e contesta até entao a idéia de que: toda
fotografia inventaria um contexto temporal, toda fotografia informa sobre
um tempo. O plano arquitetonico da cidade é uma vitéria do espaco sobre o
tempo, o fotégrafo retira em absoluto a presenca humana do espaco,
evitando a possibilidade de datacao, de marcacao especifica do tempo.

Nessas fotografias a condigdo é quase que puramente espacial, o
campo estético € uma resisténcia do espaco sobre o tempo, contradizendo
com a nocgao arquitetonica de representacao de um espaco condizente com
um tempo preciso. Essa abertura criada por Zé Boinho para um
entendimento da fotografia como referéncia do espaco é uma compreensao
da paisagem profundamente paradoxal e inovadora, j& que o conjunto
arquitetdnico é a maneira pela qual se tematiza e materializa as vivéncias na
vida social urbana. O inventario urbano da paisagem projeta a compreenséo
de uma forma visivel como encontro, como ramificagdo e como estimulo
que envolve a inteligéncia e captura visual. Nesse sentido, hd um nitido
deslocamento das camadas de significados arquitetadas pelo campo
fotogréfico, na produgdo de um discurso sobre o tempo, principalmente
porque ha uma busca dos espacos como uma linguagem que da a paisagem
um valor e vazdo dentro de uma exploracao do espaco visual em que as
possibilidades estéticas privilegiam o significado espacial.

A paisagem se coloca num plano perceptivo, numa composicao que
proporciona acessar uma profusao de recursos na integralizagao do design e

* Foi percebido a datacéo no verso de algumas imagens. Todavia, ao conferir essas datacdes e dispor de
outras imagens sem data, observou-se que pouca coisa, ou quase nada mudava em um recorte de tempo de
uma imagem para outra. E 0 que mais surpreende ainda, é o fato de Zé Boinho ter sido um fotdgrafo
comercial, viver economicamente de um substrato financeiro recolhido pelo trabalho, pela venda de suas
imagens, e essas fotografias (ver fotos 47, 48, 49, 50, 51, 52) ndo tinha valor de consumo comercial.



da forma urbana muito mais como distanciamento, profundidade, superficie e
“clareza”. Do que como acesso imediato do espago construido no seu aspecto
material. Tais representacdes reinem componentes visuais que evidenciam a
preocupagdo compositiva pretendida pelo fotégrafo na construcdo de uma
alternativa ao sistema visual j& existente. Deste modo, o plano arquitetdnico é
0 resultado da manipulacdo de zonas iconicas que determinam a
compreensao da cidade como expansao de sentidos simbdlicos.

O significado que se tem com a interpretacdo do espaco pela
imagem fotografica, corresponde ao entendimento da mensagem visual
como negacao a toda funcionalidade incorporada ao plano arquiteténico, a
todo o processo de datacdo e marcacao temporal. As formas pelas quais
estdo representadas as paisagens urbanas estdo na ordem de uma operacao
de captura, determinada pela montagem de uma discursividade visual em
torno da qual se expandem multiplos sentidos de se relacionar com objetos
e sistemas urbanos.

0 espaco é o referente pelo qual séo tangenciadas todas as linhas
de propagacao visual, num esforco de captura e enquadramento do que se
vé numa mesma base. A perspectiva que se tem com essas imagens (ver
fotos 47, 48, 49, 50, 51, 52), é de uma profusao de estruturas visuais
trabalhadas que evidencia a mesma linha de visao. Todavia, o principal
ponto de referencia é a rua, na medida em que o fotdgrafo esta sempre na
rua, no meio da rua, utilizando-se de uma técnica que atinge uma dinadmica
e direcdo que reforca o propdsito de simetria, de forma e de estabilidade das
representacOes arquitetdnicas.

0 espaco que se forma a partir dessas fotografias sugere um plano
individual de visao na escala da rua, construindo fundamentalmente uma
matriz de significados sobre a paisagem jardinense. Por isso, acredita-se
qgue essas imagens nao fixam fronteiras de saber, ao contrario, elas se
impdem como formas discursivas, como estruturas e fungdes narrativas que
perturbam, ordenam, mostram, exploram e criam interpretacdes da
paisagem, muito mais como direcao, como traco, como composi¢ao visual
“obtida através dos diversos niveis da experiéncia direta do ato de ver.”
(Dondis, 1997, p.87).

A intencéo é fazer perceber o espago como resultado de um olhar
que vagueia na emergéncia do dia, como campo discursivo, cujas
singularidades atravessam uma proporcdo de planos que ressaltam dois
pontos de diregdo na composicdo visual, tendo valor de evidéncia que
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emerge a medida em que se reconhece as camadas de representacao
formadoras de paisagens “reais”, “ficcionais”, ideologicamente construidas
pelo campo de acao da imagem fotogréfica. A existéncia desses dois fatores
de significagao espacial da/na paisagem contribuem enormemente para
atingir um estado de equilibrio com propédsito e direcao, abrangendo e
guiando toda a simetria que atravessa os campos narrativos da imagem.

Os fatores compositivos de planura, de profundidade, de equilibrio,
de direcao, de planos, de linha de visdo, criam conjecturas que atravessam
o acervo fotogréfico no plano arquitetonico e nas demais formas de acessar
a paisagem de Jardim do Seridé. Portanto, a trilogia espacial da rua, do
mercado, da igreja, sao narrativas estéticas, sdo capturas de um espago
citadino que permite agir numa operagao simbdlica, longe de expressar
pura e simplesmente um mundo arquiteténico “objetivado”. Esse acervo se
constitui em um campo de disputas, que se entrelaca e retroalimenta em
diversas situagdes da vida social na arte, na politica, na moral, na poética,
dentre outras formas complexas de significar o mundo.

Ainda é importante destacar que o peso de entendimento da
paisagem visual de Jardim do Serid6 se sobressai nao apenas na estrutura
de visao que se tem do mundo “real”. Mas, principalmente no
tangenciamento do espago das imagens, em suas redes de significados que
abrigam e comportam novos entendimentos, leituras e interpretagdes
espacial e culturalmente experienciadas. O que faz da paisagem um produto
“fabricado” a partir de sensibilidades, dizibilidades situadas numa
determinada “maneira de ver” (Cosgrove, 1998, p.87).
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O campo de visao da paisagem que se tem a partir das imagens
fotograficas deixadas por Zé Boinho, sobre a cidade de Jardim do Seridd
permite ter acesso a uma paisagem urbana como conjunto de elementos
plasticos que (re) escrevem o espaco citadino como achado visual
simbdlico, imaginario, “real”, “ficcional”. O acervo fotogréafico da conta de
um universo profundamente estético, numa composicao de narrativas e
dramaturgias criativas sobre determinados espacos da cidade como: a rua,
aigreja, o mercado e o plano arquitetonico.

O fotégrafo manipula e domina com maestria todo um conjunto de
técnicas da narrativa visual. Havendo em todo acervo implicacdes
maximas ligadas ao processo de significagdo da paisagem como funcao,
plano e simetria retroalimentada por processos socioculturais do mundo
social. Porexemplo, o sentido da fotografia no dominio da rua desponta na
contraméo das evidéncias, das usualidades, do sentido socioldgico de
producdo compartilhada; ainda é preciso considerar que o espago da
cidade vale como existéncia propria, como ramificacao de um dizer que
per se basta, na medida em que se revela como um espago demarcado por
estruturas narrativas da linguagem visual.

A paisagem urbana tangenciada pela imagem fotografica é uma
composicao imediata do espaco, € uma resisténcia das espacialidades
sobre as temporalidades, € uma emergéncia estética que se projeta no
dominio espacial da cidade. Posto que, a maneira como os espagos estao
representados ndo dao conta de uma “documentacdo” humana na
narrativa fotogréfica, nao ha interesse em testemunhar os sujeitos da/na
cidade; e em algumas imagens quando o ser humano aparece, ndo ha um
processo plastico que se concretiza em funcao do mesmo. Portanto, nao ha
busca por testemunhos e evidencias temporais na representacao urbana
na paisagem urbana jardinense.

0 acervo fotogréfico da paisagem deixado por Zé Boinho é uma
forma particular de “olhar” a cidade, uma composicao que cria
imageticamente sentidos sobre um conjunto de formas, linhas, simetrias
operacionalizados em sentidos pretendidos, expressando uma paisagem
atravessada por campos de poder, de desejos, de jogos de sentidos. Logo, a
leitura e escritura feita da imagem fotogréafica é da ordem intertextual, na
medida em que a operacao que se procede ao longo desse trabalho
verticaliza uma paisagem como campo aberto a varias interpretacoes.

Jardim do Seridé é uma paisagem urbana que se revela como
acontecimento situado no seio de uma experiéncia espacial. Focalizada



numa ambiéncia que cria e valoriza um plano de visao privilegiado pelos
integrantes da composicéo plastica. Sobretudo, porque se entende que a
funcao atribuida por Zé Boinho a fotografia da rua, do mercado, da igreja,
das casas, das fachadas, dos sobrados e dos casarbes nao foi pura e
simplesmente de carater denotativo, foi muito mais de competéncia
estética e simbdlica.

A composicdo plastica elaborada sobre Jardim do Serid6
ultrapassa uma espacialidade que se faz na emergéncia das praticas, das
usualidades de um lugar comum. Criando um novo sentido para marcar a
acgao do espaco num campo de disputa temporal. Haja vista que, o acervo
expressa um esforco de criar novas formas de “olhar” a paisagem, sendo
antes um sentido espacial dotado de dimensdes simbdlicas. Nesse
sentido, todas asmdimensodes socioespaciais evidenciadas em cada uma
dessas fotografias se expandem como renovagao semantica.

A despeito de todas as implicacGes, é preciso concluir que esse
acervo é um esforgo criativo de composicéo visual, com forte investimento
discursivo que extrapola as formas comuns de entendimento dos objetos
urbanos. Que diz de uma paisagem “visivel” na criagdo de um mundo
imaginério, para além do que se aprende olhando posto que, a imagem
fotografica é préatica social investida por estruturas que mostram e
condicionam forgas intensas que se apoderam da “realidade”.
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Anexo 1 - Imagem 01: Heraclio Pires (Politico, Farmacéutico e primeiro Fotégrafo
oficial de Jardim do Serid6).
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Anexo 2 — Imagem 02: Severino Ramos - “Galinho”. (Funcionario Publico, eximio
musico, além de ter integrado no quadro dos ex-fotégrafos de Jardim do Seridd).
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Anexo 3 — Imagem 03: Fotografia original utilizada na pagina 91 dessa dissertagéao.
Quando varios fotégrafos cobriram o jogo Brasil x Uruguai, final da Copa do Mundo,
ocorrida no Estadio do Maracana - Rio de Janeiro, em 1950. Autor desconhecido.
Fonte disponivel: http://www.sergiosakall.com.br/montagem/fotografia-brasil-
anuncios.htm.




Anexo 4 — FONTES ORAIS, E HEMEROGRAFICAS CONSULTADAS:

Jornais:
G-Municipio

“O Municipio” Orgéo Independente e Noticioso. Director: Pharmaceutico Heraclio
Pires — Gerente: Antidio de Azevedo. Anno Il, nimero 13. Cidade de Jardim do
Seridé/Sabado, 26 de janeiro de 1918; Jornal “O Municipio”: Orgéo Independente e
Noticioso. Director: Pharmaceutico Heraclio Pires — Gerente: Antidio de Azevedo.
Anno Il, namero 14. Cidade de Jardim do Seridé/Sabado, 9 de fevereiro de 1918;
Jornal “O Municipio”: Orgéo Independente e Noticioso. Director: Pharmaceutico
Heraclio Pires — Gerente: Antidio de Azevedo. Anno I, nimero 15. Cidade de Jardim
do Seridé/Sabado, 20 de fevereiro de 1918; Jornal “O Municipio”: Orgéo
Independente e Noticioso. Director: Pharmaceutico Heréaclio Pires — Gerente: Antidio
de Azevedo. Anno I, nimero 16. Cidade de Jardim do Seridd/Sabado, 28 de
fevereiro de 1918; Jornal “O Municipio”: Orgao Independente e Noticioso. Director:
Pharmaceutico Heraclio Pires — Gerente: Antidio de Azevedo. Anno Il, nimero 17.
Cidade de Jardim do Serid6/Sabado, 10 de margo de 1918; Jornal “O Municipio”:
Orgao Independente e Noticioso. Director: Pharmaceutico Heraclio Pires — Gerente:
Antidio de Azevedo. Anno I, nimero 18. Cidade de Jardim do Seridd/Sabado, 20 de
margo de 1918; Jornal “O Municipio”: Orgao Independente e Noticioso. Director:
Pharmaceutico Heraclio Pires — Gerente: Antidio de Azevedo. Anno Il, nimero 19.
Cidade de Jardim do Serid6/Sabado, 30 de margo de1918; Jornal “O Municipio”:
Orgéo Independente e Noticioso. Director: Pharmaceutico Heraclio Pires — Gerente:
Antidio de Azevedo. Anno I, nimero 20. Cidade de Jardim do Seridé/Sébado, 6 de
abril de 1918; Jornal “O Municipio”: Orgéo Independente e Noticioso. Director:
Pharmaceutico Heraclio Pires — Gerente: Antidio de Azevedo. Anno Il, nimero 22.
Cidade de Jardim do Seridé/Sébado, 30 de abril de 1918. Como pode ser observado
no cronograma temporal, de circulagdo do jornal, os nimeros 21 e 23, embora
tenham sido editados, ndo estao disponiveis para a pesquisa no Instituto Histdrico e
Geografico do Rio Grande do Norte — IHG/RN, possivelmente foram extraviados.
Ademais, € preciso saber que o jornal “ O Municipio” teve circulacao durante os anos
de 1917 a 1919, nesse espaco temporal ele serviu com veiculo comunicacional que
anunciava, divulgava e revelava aspectos politicos, econdmicos, sociais,
educacionais e juridicos que ocorriam na cidade de Jardim do Serid6/RN. Embora,
esse jornal fosse um projeto pensado para um publico residente na cidade de Jardim
do Seridd, sua circulagao nao ficava restrita apenas a mesma, ao contrario, sabe-se
que o jornal em questéo circulou por diversas cidades da Microrregiao do Serido,
algumas como Caicd, Acari, Carnalba, e as atuais cidades de Parelhas, Sdo José do
Seridd, Ouro Branco e Equador, que na época essas quatro eram distritos
administrativos ligados, dependentes das agdes concebidas pelos gestores publicos
de Jardim do Serido.
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O-Seridoense

“O Seridoense”. Semanario — orgam defensor dos interesses do publico. Director e
Proprietario Te. Pedro Militdo. Caicé. Rio Grande do Norte. 04 de outubro de 1918,
n°®235; Matéria de Jardim do Serido: enlace Azevedo-Cunha.

“O Seridoense”. Direcgao politica do Dr. Juvenal Lamartine. Redator Secretario Te.
Pedro Militdo. Caicé. Rio Grande do Norte. Sexta-feira 19 de novembro de 1920.
Anno VII, n°®342. Matéria de capa: Correspondecias de Jardim do Seridé.

Revista RN/Econdmico

“RN/Econémico”. Coluna Seridé — Jardim; tudo comegou na Fazenda Conceicdo;
Jardim do Seridé tem diretriz racional; Medeiros e Cia: um grupo em expansao.
Natal: Editora RN/Economico Ltda. Ano XI - n. 124, jun./jul. 1981. p. 68-75.

Entrevistas realizadas:

Nome: José Jean de Azevedo;

Data da entrevista: 21.05.2005;

Cidade: Jardim do Serid6 / RN;

Filiagdo: José Modesto de Azevedo e Ana Annadi de Azevedo.

(1 Fita Cassete, 60 minutos).

Nome: Ana Annadi de Azevedo;

Data da entrevista: 21.05.2005;

Cidade: Jardim do Seridé / RN;

Filiacdo: Antbnio Gregério de Azevedo e Ana Maria de Azevedo.

(1 Fita Cassete, 60 minutos).
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